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প্রকাশক £ 
জীহ্ধাংশুশেখর দে 
দে'জ পাবলিশিং 

১৩ বঙ্কিম চ্যাটার্জি সীট 
কলিকাত। ৭০০৭৩ 


প্রচ্ছ্ধ শিল্পী : 
কিরণশশ৷ ঘে 

সহ?য়ত। টাইটুল্‌ পরিকলন। 
গণেশ বন্ধ 


(9 কল্লোল দে 


যুদ্রক £ 
শ্রীনীতলচন্দ্র ঘোষ 
ীধরনাখ প্রেস 

৮৩ বি বিবেকানন্দ রো 
কলিকাতা ৭০০ ০০৬ 


পেরে! টাক 


॥ ভুন্িক্চা ॥ 


কিছু কিছু বাক্তির জীবন জাতীয় জীবনের বহুমুখিন স্থষ্টধারার সঙ্গে এমন, গভীরভাবে 
যুক্ত হয়ে পডে যে তাদের কর্মক্ৃতিকে বিশ্বৃত হলে জাতীয় জীবনের ইতিহাসের ধারা বিশ্বৃত 
হবার নামাস্তর হয়ে পড়ে। জোড়ামাকো-ঠাকুরবাড়িতে দ্বারকানাথ থেকে রবীন্দ্রনাথ 
পর্বস্ত_এই তিন পুরুষের যে মহতী ৃষ্ট্ধার। প্রবাহিত হয়েছিল তা৷ বাংলার নব জাগরণের 
আবচ্ছেন্য অঙ্গ। জঙগীত্তজগতে রামমোহন যে ঞ্পদ-গানের প্রবর্তন করলেন, মহষি 
দেবেন্দ্রনাথ ও তীর সন্তানের।-_ছিজেন্দ্রনাথ সত্যেন্্রনাথ, হেমেন্দ্রনাথ, জ্যোতিরিন্ত্রনাথ, 
সোমেন্দ্রনাথ 'ও রবীন্দ্রনাথ--সেই ধাবাঁকে নানা দিক থেকে নান! ভাবে পুষ্ট ত 
কবলেনই, নান। নতুন সুর স্থষ্টির দ্বাবা৷ সেই ধারাকে সমৃদ্ধশালিনী করে তুললেন। তীদেব 
এই স্থাষ্টপ্রয়াসের ইতিহাস অনেক বাঙালী জানেন ন! ১ শ্রীযুক্ত কিরণশশী দে এই 
অভাবটি পৃশ্ণ +তব ন'-জানার লজ্জা থেকে আমাদের ত্রাণ করেছেন । 

স্কল রকমের সঙ্গীতেই শ্বরলিপিব প্রয়োজনীয়তা যে স্থুর-বিকৃতি করবার জন্তে নয়, 
স্থর-রচয়িতার সথরগুলিকে অক্ষুণ্ন রাখবাব জন্যে-__খেই বিষয়ে ম্বয়ং রবীন্দ্রনাথের এবং তৎসহ 
রুষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায়, বিষ্ণশারায়ণ ভাতথণ্রে প্রমুখ বিশিষ্ট সঙ্গীতবেত্বাদের যথাযথ উদ্ধৃতি 
সংকলন করে কিরণশশীবাবু এই পুস্তিকাটিতে বিস্তারিত আলোচনা! করেছেন। 

গানের কথাগুলি কী ভাবে উচ্চারণ কব! দরকার-_সে-সম্বন্ধে ববীন্দ্রনাথের ধারণ ও 
অভিমত ছিল খুবই সুস্পষ্ট! জড়িয়ে-জড়িয়ে শবের উচ্চারণ কিংব! অ্পষ্ট উচ্চারণ শুধু 
ববীন্ত্রনাথ কেন অতীতের সঙ্গীতাচাখের! গায়কের দোষ বলে নিণিশ করেছেন। অধুনা 
যে-ভাবে অস্ফুট কাকলীর ঢডে রবীন্দ্রসঙ্গীত গাওয়৷ হয়ে থাকে তা বেদনাদায়ক । এই 
সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের মতামত সকলেব কাছে তুলে ধবে কিরণশশীবাবু সঙ্গীতসাণ্কদের 
প্রত উপকার করেছেন । 

এই পুস্তিকায় রবীন্দ্রনাথের স্থষ্ট বিভিন্ন হুর ও তাল এবং তার সঙ্গীতে স্বদেশ-গ্রীতি 
প্রভৃতি নিয়েও আলোচনা করা হয়েছে। 'এই সকল মূল্যবান আলোচনা রবীন্দ্রসঙ্গীত- 
শিক্ষার্থীদের নিঃসন্দেহে উপকারে আসবে। 

বিষু চক্রবর্তাঁ, যু ভট্ট ও দিনেন্ত্রনাথ ঠাকুর প্রভৃতি সঙ্গীতাচার্ধদের জীবন ও সাধনা 
সম্বন্ধে অতি মূল্যবান তথা কিরণশশীবাবুন এই বইটিতে পাওয়া যাবে । 

এই পুস্তিকাটির বহুল প্রচার কামনা কারি। 


সৌম্যেন্রনাথ ঠাকুর 


প্রকাশকের নিবেদন 


এই গ্রন্থের লেখক শ্রীযুক্ত কিরণশশী দে রবীন্দ্রসঙ্গীত-জগতে একটি 
অতি পরিচিত নাম। বিভিন্ন পত্র-পত্রিকায় রবীন্দ্রসঙ্গীতের বিবিধ সমস্তা 
ও তার সমাধান সম্পর্কে তিনি বহুদিন ধরে আলোচন1 করে চলেছেন । 
তার লিখিত “রবীন্দ্রসঙ্গীতের স্বরলিপি জিজ্ঞাসা ইতিমধ্যেই স্ুধীজনের 
দৃণ্তি আকরণ করেছে। শান্তিনিকেতনে দিনেন্্রনাথ ঠাকুরের ছাত্র হবার 
এবং কবিগুরুর সাক্ষাৎ সানিধ্যে আসবার সৌভাগ্য তিনি অর্জন করেছিলেন । 
সঙ্গীত-বিষয় নিয়ে তৎকালে কবিগুরুর সঙ্গে তার আলাপ-আলোচনার 
স্থযোগও হয়েছিল একাধিকবার । তার সমগ্র জীবনই রবীন্দ্রসঙ্গীতের 
শিক্ষাদানে অতিবাহিত । স্ুুদীর্থ অভিজ্ঞতা ও সুধীজন সঙ্গ তাকে যে 
পরিণতি দান করেছে, তার চিহ্ন তার লেখার মধ্যে সর্বত্র অত্যন্ত স্পষ্ট। 

শ্রীযুক্ত দে'র রচিত “রবীন্দ্রসঙ্গীতন্ষমা? গ্রন্থটিরও স্বাতন্ত্রয আছে। এই 
গ্রন্থের বিষয়বস্ত প্রত্যেক শিক্ষার্থীর পাঠোপযোগী করে নিপুণভাবে তিনি তো 
লিখেছেনই-___পরস্ত একাধিক জটিল বিষয় নিয়ে সহজ সরল ভাষায় সমস্তার 
বিশ্লেষণও করেছেন । সর্বাপেক্ষা বড় বৈশিষ্ট্য হল রচনাগুলি, বন্ুবিধ তথ্যে 
সমুদ্ধ হয়েও কেবলমাত্র শুফ উপদেশ বা নীরস শান্ত্রালোচনায় ভারাক্রান্ত 
হয় নি, বরং অনেক ক্ষেত্রে লেখকের ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাপ্রন্থত সুচিন্তিত 
মতামত, সব রকম পাঠকের মনেই পরিতৃপ্তি এনে দেবে । 

পরিশেষে জানাই, ।“রবীন্দ্রসঙ্গীতম্ষমা' গ্রন্থের প্রথম সংস্করণ অল্প 
সময়ের মধ্যে নিঃশেষ হওয়ায়, পাঠকদের আগ্রহ ও উৎসাহের কথা মনে রেখেই 
দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশ কর! হল। লেখকও প্রতিনিয়ত রবীন্দ্রসঙ্গীত সম্পর্কে 
নানারকম গবেষণা করে যাচ্ছেন, তার ফলাফলও এই সংস্করণকে সমৃদ্ধতর 
করেছে। আশাকরি গ্রন্থটি স্ধীসমাজে সমাদৃত হবে । 


কলিকাতা ৯ বিনীত 
সুধাংশুশেখর দে 


॥ জেহখক্ষেল নিনেদন্ন ॥ 


কনিগুর রবীন্দ্রনাথ পরলোকে যাবার আগের বছর আমাদের বলেছিলেন £ “গানের 
কথ! আমি বলি গানেতেই, গানের কথ! আমাকে ফের যদি বলতে হয় ভাষাতে, তবে 
আমার উপর কি জুলুম হয় না? পুরানো পু ধিপত্র খ জলে দেখবে গান সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ 
কী বলেছে--যথেই্ট বলেছে” ।* 

আবার এও তো! অনকের জানা, যে, স্থীয়-স্থষ্টির মধ্যেই শ্রষ্টা রবীন্দ্রনাথ তার 
জীবনের সমগ্র বক্তব্য নিঃশেষে পরিবেশন করে গেছেন এবং তিনি নিজেই নিজের শ্রেষ্ট 
ভাষ্যকার। ত! সত্বেও আশ্চর্য,” তার গানের বিষয় নিয়ে নিজ-নিজ বিদ্যাবুদ্ধি অন্গুসারে 
ভাষ্য তৈরির কাজে আমাদের কাকর বিন্দুমাত্র দ্বিধা কিংবা দূর্বলত। নেই! এমনতর 
কাজের পিছনে নিশ্চয় আছে কোন্-এক অজানা পরিতৃপ্তি। আজ আমিও সেই পরিতৃপ্ডি 
লাভের লুন্ধতা গে:ক নিজেকে মুক্ত করে রাধতে পারছি না বলেই পুজনীয় গুরুদেবেব 
সঙ্গীত সম্পকীয় যাবতীঞ্চ প্রবন্ধ, কখোপকথন এবং বক্তৃতাদি ঘেটে প্রয়োজনীয় তথ্য 
সাধ্যমত সংকলন করে এই নৃতন ভাষ্য রচনায় ব্রতী হয়েছি__এ কথাট। শুরুতেই জানিয়ে 
রাখা ভাল। এ নিয়ে বলবার বা! লিখবার তেমন সময় সুবিধা হয়ত আর ভবিষ্যতে না-ও 
পেতে পারি,_ সেটাও আমার পক্ষে আব এক অলঙ্ঘনীয় কারণ বটে। 

রবান্দ্রসঙ্গীত সম্বন্ধে এই জাতীয় প্রবন্ধ রচনার ক্ষেত্রে মামাকে কয়েক বংসর আগে 
“াঠকের আসরে টেনে নিয়ে আসেন, গড়িয়া-দীনবন্ধু এনড্রুজ-কলেজের অধ্যাপক 
শ্রীমান রমেন্ত্র চৌধুরী-_যার ফলশ্রুতি হিসাবে আমাদের 'রবীন্দ্রগীতি প্রবাহ ১ম ভাগ-টির 
প্রকাশ । সেই ১ম ভাগেব দ্বারা অনেক পাঠক-পাঠিকা উপকৃত হয়েছিলেন জেনে আমর! 
অচিরে তার ২য় ভাগটিও প্রকাশ করি । সে-কাজে এবই মধ্যে যে সফলতা৷ ও সার্থকতা 
এসেছে সে-গৌরবের অধিকার অনেকাংশে শ্রীমান রমেন্দ্রর। এবারেও আমার এই 
নৃতন প্রচেষ্টার পেছনে তার উৎসাহ ও উদ্যম সমভাবে অক্ষুণ্ণ রেখে তিনি আমার অস্তরের 
কৃতজ্ঞতা অর্জন করেছেন। 

পুরোবতাঁ রবীন্ত্রগীতিপ্রবাই ১ম ও ২য় ভাগে সন্নিবিষ্ট বিষয়বস্ত সমূহের প্রসঙ্গেই যদিচ 
বর্তমান গ্রস্থটিও রচিত, তবু এর ভিতরকার রূপ কিন্তু সম্পূর্ণ পৃথক--অনেকটা৷ পরিবতিত, 
পরিমাজিত এবং বহুল পরিমাণে পরিবধিত ;__সহৃদয় পাঠকের! তা পড়লেই অনায়াসে 
বুঝতে পারবেন। আর, এমনতর কাজে আমার প্রবৃত্ত হবার মূল কারণটিও আমি 
নিবেদনের গোড়াতে ব্যক্ত করেছি। সোঙ্তগা ভাষায় বলতে হয়,_ আগের প্রবন্ধগুলি খুব 


+ আনন্ববাজার পত্রিকা, ১৭ আবাঢ ১৩৪৭ 


ছয় 


রবীন্দ্রসঙ্গীতস্থ্যম। 


সংক্ষেপে লিখেছিলাম, অনেকটাই ভ্রুত লিপিচালনের প্রয়োজন-তাড়নায় ; আমার মনের সব 


কথ৷ তখন পূর্ণ প্রকাশের অবকাশ পায় নি। 


এবারে তা নয়,-্বক্তব্য বিস্তারিত হওয়ায় 


গ্স্থটির কলেবরও স্ফীত হল অনেকটা, যাঁকে প্রায় একখান! নৃতন বই-ই বল! চলে । 
লেখ৷ বাহুল্য গ্রন্থ প্রস্তুতির আদ্যোপান্ত রবীন্ত্রচনাবলীর সহায়তা আমাকে পূর্ণমাত্রায় 
নিতে হয়েছে এবং উক্ত রচনাবলী প্রত্যেকটি পশ্চিমবঙ্গ সরকার-প্রকাশিত রবীন্দর-জন্ম- 
শতবাঁধিক সংস্করণের । তদুপরি অন্যান্ত গ্রন্থের ও পত্রপত্রিকার যা সাহায্য নিয়েছি সেই 
স্বীকৃতি কৃতন্জরচিত্তে যথাস্থলে যথারীতিতে লিপিবদ্ধ কর! সত্বেও-_বিশেষভাবে সংশ্লিষ্ট গ্রস্থ- 
প্রণেতাদের নাম সহ একটা! মোটামুটি পরিচয়-পত্র এখানেও পুনরায় সংযোজন করলাম :__ 


আলাপচারী রবীন্দ্রনাথ £ রাণী চন্দ 
[ ফাল্গুন ১৩৬৮ সংস্করণ । 


গীতস্ত্রসার £ কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় 

। ৩য় সংস্করণ ১৩১১ 
গীত-পরিচন্ £ স্থরেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
জীবনম্থৃতি £ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[ চিত্রে ভূবিত বিশেষ সংস্করণ ১৩৬৬ ? 
জীবনের ঝরাপাত £ সরল! দেবী 
| দৌলযাক্রা, ফাল্তুন ১৮৭৯ শকাব ' 
তীর্থংকর : দিলীপকুমার রায় 
[৩র দংস্করণ, পরিবধিত ১৩৫৮ | 
পিতৃম্ৃতি ঃ রধীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
[ অগ্রহায়ণ ১৩৭১ 
বক্তব্য £ ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় 
[ ৬ আশ্বিন ১৩১৪, ২৩ সেপ্টেম্বর ১৯৫৭1 
ভ্রাম্যমান £ দিলীপকুমার রায় 
[ নূতন সংস্করণ,৭ বৈশাখ ১৮৮৬ শকাব্দ । 
মহাত্মা রাজা রামমোহন রায়ের জীবনচরিত 
£ নগেন্ত্রনাথ চট্টোপাধ্যায় 
মহধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের আত্মজীবনী 
£ সতীশচন্ত্র চক্রবর্তী সম্পার্দিত 
মংগুতে রবীন্দ্রনাথ £ মৈত্রেয়ী দেবী 
[ এপ্রিল ? ১৯৪৩, প্রথম প্রকাশ ? 


যাত্রী £ সৌম্যেন্ত্রনাথ ঠাকুব 
। পোষ, ১৩৫৭ | 
রবীন্দ্রসঙ্গীতের ত্রিবেণীসঙ্গম £ ইন্দিরা! দেবী 
রবীন্দ্রসঙ্গীত [ : শান্তিদেব ঘোষ 
। পরিবধিত সংস্করণ, জ্যোষ্ট ১৩৩৯ | 
রবীন্দ্রসঙ্গীত [া : ডঃ প্রিয়ব্রত চৌধুরী 
৷ ২৫ বৈশাখ ১৩৭৭ | 
রবীন্দ্রায়ণ £ পুলিনবিহারী সেন সম্পাদিত 
রবীন্দ্রগীতিপ্রবাহ | কিরণশশী দে 
(১ম ও ২য় ভাগ) রমেক্ত চৌধুবী 
রবীন্দ্রসঙ্গীত সাধনা £ সবিনয় রায় 
শান্তিনিকেতন £ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


| বিশ্বভারতী সংস্করণ £ বেশাখ ১৩৪২] 
সঙ্গীতের মুক্তি  রবীন্দ্রচনাবলী-১৪শ খণ্ড 
সঙগীতদশ্িক! টিকে বন্দ্যোপাধ্যায় 
(১ম ও ২য় খও) 'ননীগোপাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
সাঙ্গীতিকী : দ্িলীপকুমার রায় 

[ কলিকাতা! বিশ্ববিদ্ভালয় ১৯৩৮ । 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
ূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় 

| শ্রাবণ ১৩৪২! 
ব্রহ্মসঙ্গীত-ত্বরলিপি £ কাঙ্গালীচরণ সেন 
| আদি ব্রাহ্মলমাজ যন্ত্রে মুদ্রিত £ মাঘ ১৮২৮ শক ] 


সবর ও সঙ্গতি 


লেখকের নিবেদন সাত 


আমার এই লেখার কাজে সৌভাগ্যবশতঃ শ্সৌম্যেন্্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের কাছ থেকে 
উৎসাহ পেয়েছি প্রায়ই । এই প্রসঙ্গে তিনি তাঁর অন্তরের শ্ুভকামন! লিখে দিয়ে বর্তমান 
গ্রন্থ ও গ্রস্থকারের ষে শট ও মর্ধাদ। বৃদ্ধি করেছেন-সে গৌরবের অন্ুতব ভাষায় প্রকাশ 
করতে আমি অক্ষম-_-তার এই স্রেহের খণ আমার কাছে অপরিশোধ্য হয়ে রইল। 

এই গ্রন্থের পাগুলিপিটি কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয্লের কলা ও সঙ্গীতবিভাগের মাননীয় 
ডান শ্রীনননীগোপাল বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়, তার নান! কর্মব্যস্ততার মধ্যে আবদ্ধ থেকেও, 
অনেক কাল আগেই আগ্রহ নিয়ে সঘরদে পড়েছেন এবং খুশি হয়ে কোনো-কোনে! ক্ষেত্রে 
তার অমূল্য অভিমত জানিয়ে আমাকে একান্তভাবে উপকৃত ও বাধিত করেছেন। 

গ্রন্থের পবিশিষ্টে সন্রিবিষ্ট রবীন্দ্রসঙ্গীতের তাল ও বাগরাগিণী নামাঙ্কিত তালিকাটি 
ইততরি করার সংকল্প আমাব বহুবৎসর আগের,--তথা ১৯৩৫-৩৬ সালে কাজটি শুরু করার 
পর কিছুদিন বন্ধ রেখে পুনশ্চ রবীন্্র-তিরোধানের পরে এতে হাত দিই;কিন্ব স্বল্প 
জানবুদ্ধি নিয়ে সব দিক থেকে একে স্থুসম্পন্ন কবে তোলা! সহজসাধ্য নয় ভেবে 
এত কাল আত্মসংকোচিত অবস্থায় আমাকে থাকতে হয়। তাহলেও ষে টুকু মাত্র 
কোনে। প্রকাবে কবে উঠতে পেরেছিলাম সে-টুকুই “ম্রছন্দ' সম্পাদক শ্রানীলরতন 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ইতিমধ্যে তার সঙ্গীতবিষয়ক পত্রিকায় পরমযত্রের সহিত ধারাবাহিক 
ছাপিয়ে এর প্রতি গুণীপাঠকবুন্দের দৃষ্টি আকর্ষণ কৰে আমায় যে উৎসাহিত করেছেন, 
'জ্ঞন্তে তিনি শুধু তালিকা-প্রণেতার ন়ব-_সমগ্র পাঠকসমাজেব ধন্যবাদার্থ। সেই 
তালিকাটি কিক, সংশোধিত ও সমৃদ্ধতর কবে এখানে পুনমুত্রিভ হল । 

আরে। উল্লেখ প্রয়োজন, গ্রন্থটি বচনা করতে গিয়ে বিভিন্ন স্থপে বিভিন্র কালে 
লেখার আগে কিংবা পরে, পরোক্ষ কিংব! প্রত্যক্ষতাবে আমার বয়সে ছোট-বড় 
অনেকেরই কাছ থেকে আমি কম-বেশি বিভিন্ন রকমের সাহায্য নিয়েছি-_বহু বিশেষজ্ঞ, 
বন্ধ সাহিত্যিক-কবি, বড আত্ম্ীয়ন , বহু বন্ধুবান্ধব ও ছাত্রছাত্রীর । এর! সকলেই 
নিঃসন্দেহে আমাব শুভানুধ্যায়ী ১ এদের প্রত্যেকের নাম উলেখাস্তে ধন্তবা জানাতে 
গেলে বিরাট তালিক। এমন কি একচি পুস্তিকা তৈরি করতে হয়। কিন্ত দুঃখেব 
বিষয় সেট। কর! এবাত্রায় নান! কারণে সম্ভব হল না, তাই আর পৃথক-পৃথক 
ভাবে কারে! নাম উল্লেখ না করে সকলের প্রতি একজ্রে- আমার অপরিসীম বন্তবাদ 
ও কৃতজ্ঞত জানিয়ে রাখলাম এই গ্রন্থের ভূমিকায় । 

রবীক্সঙীত-অন্গণীলনে ধার্দের জীবন একান্তভাবে উৎসগীক্কৃত তার। যদি এই প্রবন্ধগুলি 
পড়েন, এবং এর মধ্য থেকে নিজগুণে যদি কোনে। গ্রহণীয় উপাদান সংগ্রহ করতে পারেন 
তাহলে বর্তমান গ্রন্থ-রচয়িতার াবতীয় শ্রম হবে সার্থক-_বিনম্রচিত্তের এই অঙ্কভব সর্বশেষে 
নিবেদন করেও শুধু একটি কথা এখানে জানাতে চাই, প্রবন্ধগুলি ( বিশেষকরে- সঙ্গীতে 
রবীন্দ্রনাথের সুর ও তাল ্জন-প্রতিভা', 'রবীন্ত্রসঙগীতের ত্বরলিপি ও শিল্পীর দ্বতন্ত্রতা', 


আট রবীন্দ্রসঙ্গীতন্যম। 


“রবীন্দ্রসঙ্গীত উচ্চারণ বৈশিষ্ট' নামীয় আলোচনাযোগ্য জটিল বিষয় কয়টি) লিখতে বসে 
বারবার মনে প্রশ্ন জেগেছে £ রবীন্দ্রসঙ্গীত ভালোবাসেন বটে অনেকেই, কিন্ত এর 
বিশ্লেষণের প্রতি উৎসাহী কল্প জন? জবাব খুঁজতে গিয়ে দেখেছি,-কেবলমাত্র গান 
সম্পর্কেই রবীন্দ্রনাথ নিজে কত জায়গায় কত কি লিখে গেছেন, বলে গেছেন-_-এ-সব 
স্বচ্ছাপ্রণো্দিত হয়ে পড়বার কিংবা! জানবার আগ্রহ যে অনেক ববীনত্রসঙ্গীতান্ুরাগী জনেব 
মধ্যেও বিরল-_-তা৷ বোধকরি একেবারে অস্বীকার করা চলে না। 

তাই নিবেদনটির উপসংহারে এইটুকু গ্রত্যাশ! রাখি।_-আমার এই সামান্ত গ্রস্থমধ্যে 
লিখিত বক্তব্য একজন পাঠককেও যদি কবিগুরুর দুল রচন! পাঠের প্রতি আগ্রহী ও 
উৎসাহী করে তুলতে পারে, তাহলেই নিজের এই পরিমিত জীবনের 'অকিঞ্চিৎকর শিক্ষ। ও 
সাধন! চরিতার্থ হয়েছে বলে জ্ঞান করব। 


“নবায়ন 
১৬বি, বিল রোড 


৯ এপ্রিল ১৯৭৩ | কিরণশনী দে 
কলিকাতা-৭৫ 


॥ হ্িতীন্ তহক্ষন্সশেল্স ্িভভগ্ভি ॥ 


গুরুদেবের গান প্রসঙ্গে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা প্রকাশেব একট! নৈতিক কর্তব্য ছিল,__ 
সেই কর্তব্যপালনের প্রয়াসে “ববীন্দ্রসঙ্গীতন্থষমণ বচনায় ভাত দিয়েছিলাম ১৯৭৩ সালে। 
গম্থটি প্রকাশের প্রায় সঙ্গে সঙ্গে ববীন্দ্রকাবা এব* ববীন্ত্রসঙ্গীতান্ররাগী বহুজনের 
স্বতঃপ্রণোর্দিত স্বীকৃতি লাভ করেছে। কলিকাত। বিশ্ববিগ্ঠালয়-কর্তৃপক্ষ একে 
পাঠ্যতালিকা তৃক্ত কবেছেন্;-বাংলাঁৰ এব* বাংলার বাইরের একাধিক অন্থমোদিত 
সঙ্গীত-শিক্ষাকেন্দ্রেও এই “রবীন্দ্রসঙ্গীতস্ষম।” পাঠ্যপুস্তকরূপে বিশেষভাবে সমাদৃত হয়েছে, 
তাস্ছাড়া সাধারণ পাঠকেরাঁও আনন্দ পেয়েছেন এই বই পড়ে। ইত্যাকার নান! 
কারণে প্রথম সংস্করণটি অচিরে নিঃশেষিতত হওয়ায় এবাব এর দ্বিতীয় সংস্কবণ প্রকাশে 
উৎসাহ বোধ করছি। 

নৃতন করে এব বিজ্ঞপ্তি না-লিখলেও চলতো।-_-তবু প্রাসঙ্গিকবোধে এইটুকু লিখি, 
যে, ইতোমধ্যে কোনো কোনো সহদয় চিন্তাশীল পাঠক-পাঠিকাব সঙ্গে “রবীন্ত্রসঙগীতহৃষমা' 
গ্রন্থে উল্লেখিত প্রবন্ধগুলি নিয়ে সাক্ষাৎ আলাপ-আলোঁচনার স্থযোগ আমি পেয়েছি। 
ফলে আমার পূর্বেকার লিখিত বক্তব্যাদির মধ্যে কোনো কোনো স্থলে অধিকতর ম্পষ্টতা 
আনবার জন্যে যে ঈষৎ পরিমাজনের প্রয়োস্তন আছে--ত। অনুভব করেছি । তাই উক্ত 
হিতৈষীদের প্রতি কৃতজ্ঞতা জানিয়ে--এই দ্বিতীয় সংস্করণে ভায়গায়-ভায়গায় কতক 
সংশোধন করা হল। এব দ্বারা দ্বিতীয় সংস্করণটি শুধু সংশোধিত নয়,বেশ কিছু 
পরিবধিতও হয়েছে অনিবার্যভাবে | 

সঙ্গীত-প্রসঙ্গ ছাড়াও রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধীয় আনুষঙ্গিক জ্ঞাতবা আরে! নান! বিষয় দিয়ে 
এবারের গ্রস্থটিকে তথ্যসমৃদ্ধ করে তোলবার চেষ্ঠা করেছি । "তাই আশা কবি 'রবীন্দ্রসঙ্গীত- 
স্থযমা” প্রথম সংস্করণের চেয়ে দ্বিতীয় সংস্করণের আদর হবে অনেক বেশি । 

উপসংহারে জানানো দবকার,__রবীন্দ্রসঙ্গীতম্ষমার বর্তমান সংস্করণের প্রকাশক 
শ্রীন্ধাংশুশেখর দে এবারের গ্রন্থটি যথোচিত যত্ব সহকাবে প্রকাশ কবে যেমন লেখকের 
তেমনি সংশ্লিষ্ট পাঠক-পাঠিকা সকলেরই ক্ৃতজ্ঞতাভাজন হয়েছেন ;-বিশেষত আমি এই 
গ্রন্থের প্রচ্ছদপটের রঙিন আলেখ্যটি একে দিয়ে পূজনীয় গুরুদেবের প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদনের 
যে সামান্ত সুযোগ পেয়েছি তজ্জন্ত নি্বেকে ক্লতার্থ বোধ করি। বলাবাহুল্য প্রকাশক 
মহাশয়ের সৌজত্যন্িগ্ধ আন্বকুল্যেই এটি সম্ভব হল। 

২* সেপ্টেম্বর ১৯৭৫ কিরণশনী দে 


যাদবপুর 


শৎ্জ্নর্শ 
স্স্ত শ্পিতভা কশাসচজ্দ্র ₹ 


2হ্দ্য্ট ১২৯৩৫ ১৩৩৯ ] 
২ 
স্ব ভা! আত্ত। কষমাবাঁলা তব 
জাবাত ১৩০-০-ক্ঘআাধাছ় ১৩৭৮ । 


স্প্ন্ভিব উলদ্দকুশ্প 


ল্রবীত্দ্রজ্জীতন্জন্মাম্যুচীঞ্প্তর 
বিষয় 
ভূমিকা 
প্রকাশকের নিবেদন 
লেখকের নিবেদন 
দ্বিতীয় সংস্করণের বিজ্ঞপ্তি 
উৎসর্গ-পত্র 
ঠাকুরপরিবারে সাঙীতিক পরিবেশ 
| বাজ! রামমোহন ॥ প্রিন্স দ্বাবকানাথ || মহঘি দেবেন্রনাথ ] 
ব্র্বসঙ্গীতেব উৎপ-্ত 


রবীন্দ্রনাথের বাল্যক্রীবনে সঙ্গীতের প্রভাব 
দ্বিজেন্দ্রনাথ 
সত্যেন্্রনাথ 
হেমেন্্রনাথ 
(জ্যাতিরিক্দ্রনাথ, 
সোমেন্ত্রনাথ 
বঞ্চ চক্রবর্তী 
শ্রীকণ্ঠ সিংহ 
কিশোর চাটুক্ছে 
অক্ষয় চৌধুরী 
বিহারীলাল চক্রব হী 
যদুভট 
নাম-না-জান! গায়ক 
বাধিকা গোস্বামী 
রবীন্দ্রসঙ্গীতের পরিচয় 
কবি-রচিত গানেব সংখ্যা 
সুর-স্থট্টিতে কবির আত্মবিশ্বাস 


ভান্ুসিংহের পদাবলী 
রবীন্দ্রপলীতে বৈষ্ণব পদ্াবলীর প্রভাব 


ন 


পে 


শর 


নয় 
এগারো 


১.৭ 


চৌদ্দ 


বিষয় পট 
সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের স্বদেশগ্রীতি 2 
জাতীয় বৈশিষ্ট্যের মর্যাদা রক্ষায় ঠাকুরপরিবার রি রহ 
হিন্দুমেলা ৮০ ১০২ 
সঞ্জীবনী সভ। রা 2 
রাখি-বন্ধন ্ চা 
জনগণমন-অধিনায়ক তিনি 
আমায় বল না! গাহিতে রি রঃ 
'বন্দেমাতরম' গানে সুরারোপ প্রসঙ্গ চা 
রবীন্দ্রনাথের গানে প্রাদেশিক ও পাশ্চাত্যসঙ্গীতের প্রভাব .”* ১৩৪ 
গ্রহণের শক্তি ও দানের শক্তি রন পুত 

স্বর সংযোজনায় কবির লক্ষণীয় নৈপুণ। রর ঠা 
প্রভাব, প্রেরণ। ৮" ১৪১ 
রবীন্দ্রনাথের গীতিনাট্য ও ন্ৃত্যুনাট্য রা ১২৫ 
বাল্মীকি-প্রতিভা! রঃ ৫ 
কালমুগয়া :*" ১২৭ 
মায়ার খেলা ঠা ১২৮ 
/চিন্জাগদা রী নি 
চণ্ডালিকা রি দা 
শাম! রর নর 
রবীন্দ্রসঙ্গীতে উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য -* ৭৮ 
গানের মধ্যে কথা, শব্দ, অক্ষর ও সুরের তারতম্য ল্চিশ্ৰ ”" ৮০ 
উচ্চারণ শিক্ষায় আদর্শের অতাব রঃ ৮ 
পরিবেশের প্রভাব £ রি 
গান গাওয়া এবং অভিনয় করা এক জিশিস নয় রহ ৮৩ 
ঠাকুরবাড়ির ভাষা 8: রর 
কবিগুরুর পরিবেশ এবং আমাদের পরিবেশ পু ৫ 
রবীন্দ্রসঙ্গীত কেন জমে না, আসরে যদি থাকে হিন্দী গান 8 ৮৭ 
রবীন্দ্রনাথকে গাইতে শুনেছেন ধারা_ তাদের বিবুতি হী ৬ 
ক্ষিতিমোহন সেন ॥ শিল্পাচার্য অবনীন্দ্রনাথ টু চি 


সিস্টার নিবেদিত! ॥ নুখরঞ্জন বায় ॥ কবি নবীনচন্দ্র সেন ০ত৮৯-৯৩ 


পলেরে৷ 


বিষয় পৃষ্টা 
প্রমথ চৌধুরী ( বীরবল )॥ ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী ॥ ক্লারাবাট্‌ রা ৯০ 

ডঃ কালিদাস নাগ ॥ রথীন্্নাথ ॥ লু. 90965 2/717870 
রেকর্ড-তালিক। পুস্তকে ১৯০৬ সালে প্রকাশিত বর্ণন! --* ৯১ 
কবিকণ্ঠ '* ৯২ 
বানাশের বিশুদ্ধ রূপ-রক্ষার ক্ষেত্রে উদাসীনতা ০ ৯৪ 
গোড়া কেটে আগায় জল রঃ ৯৬ 
গাশ গাওয়া, গান পড়া, গান লেখা "২, ৯৭ 
সাধনার ক্রমোন্লতি আপন-আপন পরিবেশের উপর নিতবশীল *** ৯৮ 
কবিকণ্ঠ অবশ্ঠ শ্রোতব; -** ১০০ 
রবীন্দ্রনাথের গুরুপরম্পর! -**, ৮ 
রবীন্দ্রসঙ্গীতের স্বরলিপি ও শিল্পীর স্বতন্ত্রতা -* ২৫ 
কবিগুরুর উদ্বেগ --* ২৫ 
স্বরলিপি, কথালিপি বা ভাষালিপি ১** ২৮ 
গায়কি, কথকি ্ ২৯ 
“প্রামাণ্য স্বরলিপি" শবের ব্যাখ্যা -** ৩৩ 
যে-কোনো গানে আরোপিত স্থরের নিতু লতা বিচার : ৩৩ 
রবীন্দ্র-রচিত সুরের দলিল ৮০, ৩৭ 
উত্বকর্ষ সাধকদের প্রতি রবীন্দ্রনাথ -* ৩৯ 
গানের কথ। এক, স্থরও এক-তৰবু এব প্রকাশতঙ্গীতে তেদেব কৃষ্টি হয় কেন? ৪৪ 
কণ্ঠমার্জন। প্রসঙ্গ রর ৪৫ 
আবৃত্তির মাহাত্ম। '- ৪৬ 
স্বীন্দ্রসঙ্গীতে কীর্তন ও বাউলের প্রভাব '* ১৪২ 
সঙ্গীত রচনায় নৃতন প্ ্ ১৪৫ 
রবীন্্নাথের দেশিগান শিক্ষার শ্ৃত্র - 1 ১৪৪ 
স্ু্ঠের তান এবং কীর্তনের আখর -০* ১৪৬ 
রবীন্দ্রসঙ্গীতে আধ্যাত্মিকত। *** ১৫, 
“মনের মান্য ১৫৩ 
রবীন্দ্র-কীর্ভন রি ১৪৮ 
রবীন্দ্র-বাউল রি ১৫৫ 


শাস্তিশিকে তন-্রহ্ষচর্যাশ্রম ॥ বিশ্বভারতী "** ১৫১ 


যোল 


বিষয় 
সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের স্থর ও ভাল স্থজন প্রতিভা 
কবিগুরুর মনোবান্থ' 
আমাদের চিন্তায় ও কাজে সামঞ্জস্তের অভাব 
কয়টি প্রচলিত তালের সংক্ষিপ্ত বর্ণন! 
দাদরা | কাহরবা বা কাফ? 
ত্রিতাল॥ চৌতাল ॥ একতাল 
ঝাপতাল ॥ স্থরফাকতাল ॥ তেওর' 
আড়া৷ চৌতাল ॥ ধামার তাল 
সমচলনের ছনা ॥ অসমচলনের ছন্দ ॥ (বষমচলনেব ছণ? 
বম্পক ॥ ষষ্ঠী ॥ রূপকড়। 
নবতাল ॥ একাদশী 
নবপঞ্চ তাল 
রবীন্দ্রসঙ্গীতে তাল-সঙ্গত 
রবীন্দ্রসঙ্গীতের গায়ক-গায়িক! ও সঙ্গতকাব 
আটিষ্ট এবং টেকৃনিশিয়ান্‌ 
রবীন্দ্রসঙ্গীতে হিন্দুস্থানী গানের প্রভাব 
অনিয়মের ভিতর রবীন্দ্রনাথের গান শিক্ষ। 
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ঠাকুরপরিবারে দাজীতিক পরিবেশ 


আজ আমাদের, ঘরে-ঘরে সংগীতের চর্চা হচ্ছে-__অন্তত, সংগীতবিদ্ালয়েব কোনো 
অভাব নেই। জনি সশিক্ষার্থীদের ভিড়ও অসম্ভব। অথচ এখানে, এই বিংশ 
শতাববীরই প্রথমাংশের সাঙ্গীতিক আবহাওয়! ছিল অন্যরকম কালেভদ্রে সংগীত- 
বিদ্যালয় কোথাও পাওয়া গেলেও খুব অল্পসংখ্যক শিক্ষার্থীরা এসে সেখানে যোগ*্ 
দিতেন। এরও অনেক বৎসর কাল আগে অর্থাৎ*পর্বগত উনবিংশ শতাবীর প্রারস্তে 
স্পঞমন কি তার মাঝামাঝি সময়েও শোন! যায়,_-এতখদেশে যখন সংগীতবিগ্ালয় বলে 
প্রায় কিছুই ছিল না, সেই তখনকার দিনে-_সঙ্গতিপন্ন সন্তরান্তশ্রেৌর লোকেরা নিজেদের 
বাড়িতেই বেশ জাকজমক সহকারে সংগীতের চী করতেন. সেখানে গায়ক এবং 
শ্রোতা উভয়কেই সংগীতশাস্ত্বেব প্রথাসম্মত সংগীতপ্রবণত! দেখাতে ন! পারলে ত! সম্মানী 
পরিবারের কাছে অশিক্ষার লজ্জাকর ব্যাপাব বলে গণ্য হত। এর ফলে সাধারণের মধ্যে 
এই সংগীতবিদ্ার সহজ প্রচারে বাধ! ছিল বিস্তব। উপরে কথিত বিশ-শতকের গোড়াকার 
পরিস্থিতিটা সম্ভবতঃ এরই প্রতিক্রিয়৷। সেকলে এই বিষ্তা আজকের দিনের মত এত 
অনায়াসে শিখতে পারতেন না কিংবা! শিখবাব স্থযোগ পর্যবস্ত পেতেন না বলেই 
মুখে মুখে এমন প্রবাদও গড়ে উঠেছিল যে,গান-বাজন! কেবলমাত্র ওই সঙ্গতিপন্নদেরই 
একচেটে বিলাসিতার অঙ্গবিশেষ-আর নয়ত নিজ আভিজাত্যের তথ!, বংশমর্ধাদার 
পরিচায়ক । 
কলকাতার জোড়ামাকে! ঠাকুরবাড়ি-_প্রিন্ ভবারকানাধের ( ১৭৯৪-১৮৪৬ ) সময় 
থেকেই ধনে, মানে, যশে, এরশ্বর্ষে, চরিত্রে, রূপে, গুণে সর্ববিষয়ে শ্রেষ্ট বলে স্থুপবিচিত। 
প্রাচের ও পাশ্চাত্যের কোন চিন্তা, কোন অন্ুভূতিই এই বাড়িতে অপাংক্তেয় 
ছিল না। তিলক-কাট নামাবলী-পরা চিন্তা ছাড়া আর সব বর্জনীয় এই ধরনের 
উগ্র সংকীর্নতা। এ-বাড়ির অবহাওয়াকে যেমন কখনো! বিষিয়ে দেয়নি, ঠিক তেমনি 
১মুদ্রের ওপার থেকে যা-কিছু এসেছে তার মূল্য যাচাই না করে নিধিচার গ্রহণ, 
এই মেরুদগুহীন চিন্তার ক্লীবত্ব এ-বাড়ির বাযুমগ্ডলকে কলুধিত করেনি । ভারতবর্ষের 
. বৃহৎ ধারণার সম্বন্ধে যেমন শ্রহ্! ছিল, পাশ্চাত্যের বৃহৎ ভাবসস্তারের প্রতি তার 
চেয়ে কম প্রদ্ধ। ছিল না।২/ধারকানাথ ঠাকুরের সময় থেকে পাশ্চাতোব সঙ্গে 
র-স-হু--১ 


২ রবীন্দ্রসঙগীতন্যম! 


প্রাচ্যের মালাবদল ঘটে গিয়েছিল জোড়াসাকে-বাঁড়ির প্রাঙ্গণে"--( যাত্রী, পৃ ১)। 
সেখানেও আমরা৷ দেখতে পাই, সঙ্গীতের চর্চ-_-উপরে বণিত নীতিতে হয়ে আসছিল। 
স্বারকানাথের “বেলগাছিয়া-ভিল!'- নামে বাগানবাড়িটি ছিল সেদিনকার কলকাতার 
একটি বড় আকর্ষণ '.ঞশী-বিদেশী বহু ধনবান ও প্রতিঠাবান লোকেব! প্রায়ই এ 
“ভিলায়” নিমন্ত্রিত হয়ে আসতেন । তখন সেখানে নিমন্ত্রিতর্দের অভ্যর্থনার উপযোগী 
'মাহার ও নৃত্যগীতার্দির ব্যবস্থা থাকত। উদ্যোক্তা অবশ্ঠ ঘ্বারকানাথ ।৬ তিনি প্রাচ্য 
এবং পাশ্চাত্য উভয় দেশেরই যাবতীয় শুভ আচার-বিচারের প্রতি সমান মনোযোগী 
ছিলেন [[ উক্ত নৃত্য-গীতের উৎসবগুলি কখন-সখন যদিও বিবিধ কারণবিশেষে তার 
বেলগাছিয়া-ভিলায় পাশ্চাত্য-বীতি অন্ুসারেই পবিচালিত হর্ত, তা*হলেও এর মধ্যে ছিল 
কিছুটা বৈশিষ্ট্য। সঙ্গীতের উপব সেই বৈশিষ্ট্েব ধার! স্থুপরিলক্ষিত হয় তার পুঞ্ত 
, দেবেন্্নাথের আমল থেকে। কিন্তু এর আগে জেনে রাখা দরকার,২€সমাজের সমস্ত 
কুসংস্কারের গ্লানি থেকে দেশবাসীকে মুক্ত করবার কাজে দ্বারকানাথ ছিলেন 
রামমোহন রায়ের অন্যতম সাথী । সতীদ্দাহের বিরদ্ধে তিনি রামমোহন রায়ের সঙ্গে 
াড়িয়েছিলেন। শবচ্ছেদ যখন হিন্দুর পক্ষে নিষিদ্ধ ছিল তধন এই কুসংস্কার দূর 
করবার জন্তে যে-হিন্দু শবচ্ছেদ করবে মেডিকেল কলেজে, তাকে অর্থ পুরস্কার 
দেওয়ার ব্যবস্থা তিনি করেন। শিক্ষাবিস্তারের জন্যে তার অকুন্তিত দানের পরিচয় 
তখনকার প্রত্যেক শিক্ষা প্রতিষ্ঠানের ইতিহাসে পাওয়া যাবে । ইংলগ্ডে ও ফ্রান্সে তাহার 
যাতায়াত ছিল। সমুদ্রযান্তরাব সম্বন্ধে [ সেকালের ] প্রচলিত হিন্দু ধারণা তাকে 
বিচলিত করে নি” (যাত্রী, পূ ২)। প্রিন্স ছারকানাথ বিদ্যায় বুদ্ধিতে যেমন 
অসাধারণ র্যক্তিত্বশালী পুরুষ ছিলেন_তেমনি (সেযুগে তার মত বড় ধনী এবং 
দয়ালু দ্াতাও আর কেউ ছিলেন কিনা সন্দেহ। তাঁর এই ব্যক্তিত্বের গুণে শুধু 
ভারতবর্ষ থেকে নয়-_সমগ্র মুরোপ থেকেও প্রচুর সম্মান পেয়েছিলেন তিনি। 
সুরোপের তদানীন্তন বিখ্যাত পণ্ডিত ম্যাকৃসমূলারের সঙ্গে তাঁর পরিচয় ঘটে প্যারিসে । 
প্রিন্স ঘ্বারকানাথের চিত্তলোকে সঙ্গীত-পিপাসা যে কত অন্তরঙ্গভাবে প্রসারিত ছিল 
সে কথ! বোঝাতে গিয়ে ম্যাক্সমূলার এক জায়গায় বলেছেন £ “সঙ্গীতের ব্যাপারে 
দ্বারকানাথ ছিলেন তদ্গত প্রাণ, এমন কি ফরাসা ও ইটালীয় সঙ্গীতেও তার দখল 
ছিল। একদিন আমায় নিয়ে তিনি পিয়ানোর কাছে এগোলেন। দেখি, কেবল যে 
তাঁর গলার স্বর সুমিষ্ট তা নয়, শুনলেই বোঝা যায়, সঙ্গীতে রীতিমত তালিম 
নেওয়া, গল! তার ।"**তিনি গান করতেন আর আমি সেই গানের সঙ্গে পিয়ানে! 
বাজাতাম- এইভাবে আমাদের দিনগুলি বেশ আনন্দে কেটে যেত।” বস্ততপক্ষে, 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য উভয় সঙ্গীতের অনুরাগী ছিলেন ছারকানাথ। তাছাড়া গণ্যমান্য 
সঙ্গীতশিল্পীদেরও যথেষ্ট পৃষ্ঠপোষকতা করে গেছেন তিনি। তারই এই সংীতগ্রীতির 


ঠাকুরপরিবারে সাঙ্গীতিক পরিবেশ ৩ 


এতিহাধার৷ প্রথমে পুত্র এবং পরে পৌত্রদ্দের মধ্যে সংক্রমিত হয়ে কী ভাবে যে ক্রমে 
ক্রমে সর্বভারতীয়-স্বীকৃতি পেয়েছে সেই ছবিটাই আমর! এবার আলোচন! প্রসঙ্গে 
দেখতে পাব। 

প্রিন্স দ্বারকানাথ ঠাকুবের যুগের অবলানে যে যুগ শুরু হল, সেই যুগে 
পারস্ত-আরব্যের ইসলামীয় সংস্কৃতি, ভারতবর্ষের প্রাচীন জ্ঞান-সম্পদ ও পাশ্চাত্যের 
চিন্তাধারা, এই তিন স্থগভীর চিন্তাধারার ত্রিবেণী-সঙ্গম হল জোড়ামাকোর বাড়িতে ।” 
মতষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের মধ্যে এই তিন ধারার সমন্বয় আমর! দেখতে পাই”-_ 
( যাত্রী, পৃ ৩)। কবিগুরু রবীন্্রনাথের পিত! মহতি দেবেন্দ্রনাথ ( ১৮১৭-১৯০৫) 
ছিলেন প্রিন্স দ্বারকানাথেব "জ্যোষ্টপুত্র । তার একাস্তিক উৎসাহ ও প্রচেষ্টায় জোগাসাকো- 
ঠাকুরবাড়ি পরবর্তী যুগে লম্ম্রীসরস্বতী সম্মেলনের লীলাভূমিতে রূপান্তরিত হয়। আর 
একথা তে। অনেকেরই জান! যে, দেবেন্দ্রনাথ বাল/কাল থেকেই বিপুল রাজসিক এই্ব্ষের 
মধ্যে প্রতিপালিত হন।” সাংসারিক নান। গুণের অধিকারী হওয়া সত্বেও কিন্তু পরিণত 
বয়সে তার সব কিছু গুণকে ছাপিয়ে উঠেছিল তার অগাধ ঈশ্বরভক্তি। সংসারী এবং 
ত্যাগীর এক স্বপৃব সমস্ত ছিল তাঁর জীবন। তাই তিনি জনসমাজে “মধ” নামে খ্যাত 
হয়েছিলেন । তাছাড়া “তার সংগীত-মনের প্রসারতায় তার পিতৃবন্ধু যুগগুরু রাজা 
বামমোহন রায়ের প্রভাব ছিল অনেকটা; আন বস্ততপক্ষে বাজ! বামমোহনের এক নিষ্ঠ 
অনুগামী তে দেবেন্ত্রনাথই |” 

এখানে দেবেন্রনাথেব আদরশশপুরুষ রাজ! রামমোহন সম্পর্কে অতি সামান্তই বলছি 
প্রসঙ্গোচিত বিবেচনায়, এবং এই স্থৃত্র ধরে জ্ঞানপিপাস্্রা ভবিষ্যতে আবে! গভীরে প্রবেশের 
স্নোগ পাবেন,__সে-বিশ্বাস নিয়েও। তাছাড়া সত্যি বলতে কি--তথ্যের এ সামান্ুটুকুই 
যদি অজান! থেকে যায়, তাহলে জোড়াসাকো-ঠাকুরপরিবারে সাঙ্গীতক পরিবেশ স্ষ্টিব 
আসল পটভূমি চিহ্নিত করার কাজট কিন্তু কোনে জিজ্ঞান্থপাঠকেব পক্ষেই অভ্রান্ত হবে 
ন1 কিছুতে । প্রসঙ্গত বলা দরকার, রামমোহন বায় বয়সে দ্বাবকানাথের চেয়ে ২০২১ 
ব্সরের বড়ো ছিলেন । 

ভারতবর্ষে ব্রিটিশ রাজত্বের প্রায় শুকতে রামমোহন রায়ের আবির্ভাব । তার বছর 
কয়েক আগে মুললমান রাজত্বের অবসান ঘটেছে মাত্র! দেশের ওস্তাদ সঙ্গীতজ্ঞ মহলে 
সেই সময় পর্ধস্ত গায়কদের তাৎকালিক আপর্শানুযায়ী উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতাদির চর্চা যদদিচ 
বহুল পরিমাণেই রক্ষিত হয়ে আসছিল তবু, সেই সঙ্গীত যে উশ্বর-উপাসনার কাজেও ।যেমন 
হত প্রাচীনতম ভারতে বৈদিকযুগে-_তেমনি ) ব্যবহৃত হতে পারে সেই বোধটা অনেক 
গায়ক প্রায় হারিয়ে ফেলেছিলেন কোনো-না-কোনে! বিপর্যয়ে ;__-এর প্রমাণ সঙ্গীয় অন্ুবর্তা 
ঘটনা থেকে কিছু আন্দাজ কর! যায়। 

৬৮হিন্দুংধর্মসংক্কাষের উদ্দেশে রাজ! রামমোহন যে আলোচন!-সভার সুত্রপাত করলেন 


৪ রবীন্দ্রসঙ্গীতমযমা 


সেট! 'ব্রহ্ধসভা" নামে কলকাতা! শহরের কোন এক নির্দিষ্ট জায়গায় বসত। সাধারণত 
তক্ত বিদ্বান জ্ঞানীরা, অনেকটা! রাজার অন্ুবোধে, সেখানে একত্রে মিলে, ব্রহ্ম তথ! 
ঈশ্বর-তত্ব কথা নিয়ে আলোচন! করতেন। সেখানে প্রথম প্রথম 
শুধু তত্বালোচন! ও ব্রঙ্গের উপাসনাই হত। ৮ররহ্গদভা” পরবর্তীকালে 
'ব্রাহ্মঘমাজ' নামে পরিচিত হল। এই সমাজে বিশেষ করে সঙ্গীতেব সহায়তায় উপাসনা 
করবার প্রথাটি প্রবর্তন করলেন রাজ৷ রামমোহন |, একদিন তিনি খন বললেন যে, 
“ভাল ভাল গায়ক সকল সংগ্রহ করিয়া মধ্যে মধ্যে ব্রাঙ্মদমাজে সঙ্গীত দিলে ভাল হয়, 
_- অমনি গুণী গায়ক সকল সেখানে একত্রিত হইলেন এবং নান! ভাবের সঙ্গীত চলিল। 
রামমোহন রায় বলিলেন, ওসব কেন? "অলখনিরঞ্জন' গাও । তখন সেই অবধি ব্রহ্মসঙ্গীত 
হইতে লাগিল। তীহার সঙ্গীদিগের মধ্যে এইটুকুও তখন কাহারো! বুঝ ছিল না যে, 
ব্রাহ্মদমাজে সঙ্গীত গাইতে বলিলে উশ্বরেব সঙ্গীত গাইতে হইবে” (মহাত্মা বাজ৷ 
রামমোহন রায়েব জীবনচরিত, পৃ ১৬৯ )। এই তথ্যসংবলিত মন্তব্যটুকু আমর! পাই মহষি 
দেবেক্্রনাথ ঠাকুর-প্রদত্ত কোনে। এক বক্তৃতা থেকে । 

ঠিক এই বিষয়ের উপর আলোকপাত করে আচার্য ক্ষিতিমোহন সেনও তাঁর 'যুগপ্ুরু 
রামমোহন" নামীয় পুস্তিকার ১১ পৃষ্ঠায় লিখেছেন £ “সামাজিক উপাঁসন! ছাড়া যে সামাজিক 
সংহতি হয় না, ইহা বাজা৷ বুঝিয়াছিলেন। তাই সমবেত উপাসনা! তাহার এত কাম্য 
ছিল। রাজাব সমাজে যে ব্রদ্গসঙ্গীত গান হইত তাহার প্রথম রচয়িতা ও ছয়ং বাজ! ;--এই 
যুগে ব্র্গপঙ্গীতের আদি বচয়িতাব সম্মানও রাজারই প্রাপ্য । এই ব্রহ্মদঙ্জীতের উৎকর্ষ 
হইল রবীন্দ্রনাথের ভক্তি-সঙ্গীতে।” 

রবীন্দ্রনাথের ভক্তি-সঙ্গীতের কথাটা অবশ্ত আরও অনেক পরে আলোচ্য । 

তবে এই জায়গায় আমর! ব্রহ্মনঙগীতের আর্দিরচয়িতার বিষয়ে আলোচন! করতে গিয়ে 
দেখব,৮রাজ| রামমোহন রায় যে-সব ব্রহ্মসঙীত রচন। করে গেছেন সেগুলি ছিল তার 
স্বকীয় অবদান_সে যুগেব বাংল! ভাষায় প্রায় একেবারে নতুন জিনিস) যথা,_্মর 
পরমেশ্বরে অনাদ্দিকারণে ॥ ভাব সেই একে ॥ অনিত্য বিষয় কর সর্বদ চিন্তন ॥ দস্তভাবে 
কত রবে, হও জাবধান ॥ একদিন যদি হবে অবশ্য মরণ ॥ মনে কর শেষের সে-দিন 
ভয়ংকর ॥ নিত্য নিরঞ্জন, নিখিল কারণ ॥ বিগতবিশেষং জনিতাশেষং--ইত্যাকার সংস্কৃত 
শব্দবহুল নিগুণত্রন্ষের স্ততিগুলি গান হিসাবেই তিনি লিখেছিলেন, এবং শাস্ত্ীয়সঙ্গীতের 
উপর আধিপত্য থাকায় তাঁর রচিত এ সকল গান হিন্দস্থানী উচ্চাঙ্গসঙ্গীতের অনুরূপ 
পদ্ধতিতে সমাজে গাইবারও নির্দেশ দিয়েছিলেন তিনিই । 

রাজ! রামমোহনের ব্রঙ্গদভা গঠনকালে দেবেন্দ্রনাথ মাত্র ১১ কি ১২ বৎসরের 
বালক। পড়তেন রাজার দ্থুলে,_-একই গাড়িতে করে রাজার সঙ্গে যাতায়াত করতেন, 
রাজাকে দেবতার ন্যায় সমীহ করতেন। এসব কারণে রামমোহনের বিরাট ব্যক্তিত্বের 


ব্রহ্মানঙ্গীতের উৎপত্তি 


ঠাঁকুরপরিবারে সাঙ্গীতিক পরিবেশ ৫ 


সঙ্গে তার ধর্মসন্বত্বীয় চিস্তাধারাও বালক দেবেন্ত্রনাথকে কৌতুহলী ও আকৃষ্ট করে 
তোলে__নিজের অজান্তে । রামমোহন দেহত্যাগ করলেন ১৮৩৩. সালে বিলেতের 
ব্রিষ্টল শহরে । তখনও দেবেন্দ্রনাথ বাঁলকই--বয়স কমবেশি ১৬। সবাই জানেন, 
দেবেন্্রনাথের পিতা প্রিন্স ছারকানাথ ছিলেন রাঁজা রামমোহনের ঘনিষ্ঠ বন্ধু, কিন্ত তিনি 
ব্রাহ্ম ছিলেন না। তাহলেও রামমোহন-প্রতিষ্ঠিত ব্রাহ্মলমাজের অস্তিত্ব কিন্তু অনেকাংশে 
রক্ষিত হচ্ছিল দ্বারকানাথেরই বদান্যতার ফলে। উক্ত সমাজে নিয়মিত অর্থ সাহায্য 
করতেন দ্বারকানাথ। রাজার মৃত্যুর নয় বখ্সরকাল বাদে দ্বারকানাথ যখন বিলেত যান 
তখন এ ব্রাঙ্গঘমাজ পরিচালনার ভার গ্রহণ করেন তার পুত্র দেবেন্্রনাথ। 

আলোচ্য-প্রসঙ্গের শুরুতেই বল! হয়েছে-_বিপুল ভোগবিলাস ও এশ্বর্ষের মধ্যে বাস 
করেও দেবেন্ত্রনাথ মূলত ছিলেন ধর্মকাম। তছুপরি পিতার অকুপণ দাক্ষিণ্যে তরশবয়সে 
ওস্তার্দের অধীনে সঙ্গীতানুশীলনের যে যোগ পেয়েছিলেন তাও ছিল তীর ধর্মচর্চার 
সহাঁয়ক। দ্বারকানাথ কিন্ত বরাবরই নিজগৃহে খুব জাকজমকের সঙ্গে তথা রাজসিক 
রীত্তিতে হিন্দুর বিবিধ পৃজাপার্বণাদি পালন করতেন, অথচ তার পুত্র “দেবেন্রনাথের 
মন বাল্যাবধি রাজা রামমোহন-গঠিত ব্রাহ্গলমাজের রীতিনীতির প্রতি নিবিড়ভাবে 
প্রণত ছিল। এ-বিষয়ে দেবেন্দ্রনাথ নিজেই পরিণত বয়সে তার শ্মতিকথায় বলেছেন £ 
'ত্রা্মদমাজ সংস্থাপিত হইলে পর আমি মধ্যে মধ্যে লুকাইয়! তথায় যাইতাম।” উল্লেখ 
বাহুল্য যে, সেখানকার গায়কদদের পরিবেশিত সঙ্গীতসঘৃহও তীর ধর্মচেতন! বিকাশের 
বিশেষ অনুকূল ছিল। সেযাই হোক-_দ্বারকানাথ বিলেত চলে যাবার পর দেবেন্দ্রনাথ 
যখন প্রকাশ্ঠভাবেই ব্রাঙ্মসমাজে যোগ দিলেন, তখন থেকে সমাজের সঙ্গীতান্ু্ঠানের হল 
শ্ীবৃদ্ধি_এবং এর গায়কেরাও দেবেন্্রনাথের প্রত্যক্ষ সংস্পর্শে এসে নৃতন প্রেরণা লাভ 
করতে লাগলেন। 

দেবেন্দ্রনাথ নিজে গায়ক নামে খ্যাত ছিলেন না বটে, কিন্তু বাংলায় এবং সংস্কৃতে 
রচিত ধর্মবিষয়ক একাধিক গান তার পাওয়া যায়। যেমন,_কারণ সে যে, তার ধ্যান 
কর॥। কেন ভোল, ভোল চিরস্থহদে ॥ পরিপূর্ণমানন্দম্‌॥ তং পরং পরমেশ্বরং ॥ দেহ 
জ্ঞান দিব্য জ্ঞান প্রভৃতি। সেগুলিতে আবার শাস্ত্রীয় সঙ্গীতানুরূপ অনেক ভারী-ভারী 
ঢংএর রাগরাগিণী এবং তালাদিও আরোপ করেছেন নিজে-_-য! থেকে সহজেই অন্থমান 
কর যায়, দেবেন্দ্রনাথ যে কেবল ভারতীয় উচ্চাঙ্গসঙ্গীতের একজন বিশেষ অনুরাগী বোছা 
ছিলেন তা নয়, তিনি এর ভিতরকার মূল ভাবটিকে (8%1218-কে ) ধরে এনে আপন 
করে নেবার রসও খুঁজে পেয়েছিলেন নিজের গভীর অস্তদৃষ্টির গুণেতে--য! অন্তর! 
উপলব্ধি করেছেন বহুকাল পরে। আর সঙ্গীতের বাইরের 1০£2ট! যে অনেক আগেই 
তাঁর আয়ত্তে এসেছিল*_-সে কথার উল্লেখ তে! বাহুল্য মান্র। এছাড়া! তার নাতি 
অবনীন্ত্রনাথের “ঘরোয়া” নামক গ্রন্থটি পড়লে প্রাসঙ্গিক আরে। কিছু তথ্য আমর! পাই; 


৬ রবীন্ত্রসঙ্গীতনুষমা 


সেই গ্রন্থের ৩৬ পৃষ্ঠায় লেখ! £ “কর্তাদাদামশায়ের কালোয়াতি গান শেখবার শখ ছিল. , 
তিনি নিজেও আমাদের বলেছিলেন, আমি পিয়ানো শিখোছলুম ছেলেবেলায় সাহেব 
মাষ্টারের কাছ থেকে তা জানে! !” 

প্রসঙ্গত এখানে বলা চলে যে, বাংলার সঙ্গীতে নিশ্চয়ই কোন অনির্দিষ্টকাল থেকে 
স্বকীয় বিশেষত্বে মপ্তিত একট। রূপ ছিল এবং আজও আছে--সঙ্গীতের ইতিহাস আরে 
গভীরভাবে অনুশীলন করলে তার সঠিক বিবরণ পাবার সন্তাবনা। কিন্তু ভারতীয় 
উচাঙ্গসঙ্গীতের কাঠামো৷ অপরিবতিত রেখে তাকে বাংল ভাষার মাধ্যমে সহজে, সরসে 
এবং সপ্রেমে নিজের সাংস্কৃতিক অভিরুচি মত রূপ 1দয়ে দেশ.ও কালোপযোগী করে প্রকাশ 
করবার প্রচেষ্টা বোধকরি দেবেন্দ্রনাথেরই প্রথম। তার পুরোবর্তা রামমোহন-ক্কৃত 
সঙ্গীতের ভিতর ছিল অনেকটা ক্লাসিক পীতির অন্বর্তন। দেবেন্দ্রনাথ এখানে যদি 
সেই অনুবর্তন থেকে ধীরে ধীরে মুক্তির পথ বের করে নিলেন; তবুও শ্রদ্ধার সঙ্গে 
আমাদের স্বীকার করতে হবে, যে, তার সঙ্গীত রচনার ভাবধারা তার আদর্শপুর ষ 
মহাত্মা রামমোহনেরই ভাবধাবায় অক্ষপ্রাণিত এবং এই বিশেষ রীতিতে জোড়াসাকে- 
ঠাকুরপরিবারে সম্ভবত-_ প্রথম সঙ্গীতরচয়িতাই হলেন মহধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর। কারণ, 
তার পিত! দ্বারকানাথ সঙ্গীতপ্রিয় ছিলেন বটে, গান করতেনও নিজে--কিন্ত গাণ 
লিখেছেন বপে তেমন খুব জান! যায় ন1। 

দেবেজ্রনাথের বয়স যখন ২৯ তখন তার পিত! দ্বারকানাথের মৃত্যু হয় বিলেতে ১৮৪৬ 
সালে। এখানে লক্ষণীয় বিষয় যে, যে-দেবেন্ত্রনাথ অতি বাল্যকালে বিরাট পুরুষ 
রামমোহনের একটুখানি মাঝ্স সান্লিধ্য পেয়েছিলেন, তিনিই কিন! পরিণত বয়সে নান! 
বাধাবিপত্তির ভিতর দিয়ে রামমোহনের প্রারন্ধ কর্মধারাকে এগিয়ে নিয়ে যান রামমোহন 
যেমন চাইতেন, সমাজে ধর্মবিষয়ক উচ্চমানের সঙ্গীত অন্ুণীলিত হউক, এ বিষয়ে দেবেন্দ্রনাথ 
তেমনি তার পদাঙ্ক অনুসরণ কবে উপাসনাব অঙ্গ হিসাবে সঙ্গীতকে সঙ্গে সঙ্গে সমমধাদায় 
স্ীবিত করে তোলেন । দেশের যাবতীয় শ্রেষ্ট গুণী গায়কদের সম্ভব হলেই দেবেন্দ্রনাথ 
সাদরে ব্রাঙ্গদমাজে আমন্ত্রণ জানিয়েছেন কিংব! তাদের শিযুক্ত কবেছেন নিয়মিত 
সঙ্গীতানুষ্ঠানের কাজে । এমনি করে ক্রমশঃ একদিন তার পারিবারিক সঙ্গীতচর্চাও এর সঙ্গে 
ঘনিষ্টস্থত্রে গাথা হয়ে যায়। অর্থাৎ (দেবেন্্রনাথ ব্রাহ্মদমাজের গুণী গায়কদের তীর 
জোড়াসাকে। নিজ ভবনেও গান গাইবার জন্য আমন্ত্রণ জানাতে লাগলেন এবং কারুকে 
কারুকে নিযুক্ত করলেন পারিবারিক জঙ্গীতশিক্ষক রূপে । দেবেন্দ্রনাথেরই এমনতর 
এঁকান্তিক উৎসাহে তাদের জোঁড়াাকে। ঠাকুরবাড়ি অবশেষে সঙ্গীতচর্চার একটি শ্রেষ্ট 
কেন্দ্রে পরিণত হয়--বিশেষ করে এই কলিকাতা! নগরাঞ্চলে। ভারতের নামকর! উত্তম 
সঙ্গীতজ্ঞ গুণীর! এসে সেখানে যোগ দিতে থাকেন । 

মহধির সাদর আমন্ত্রণে সেই সময়কার বাংলার বিখ্যাত গায়ক বিষণ চক্রবতাঁ, যদুভট্ট, 


ঠাঁকুরপরিবারে সাঙ্গীতিক পরিবেশ ণ 


রাধিক। গোস্বামী, শ্টামনুনদার মিশ্র এবং বরোদ্ণার মৌলাবক্স প্রমুখ গুণিজনের! জোড়াসাকোর 
বাড়ীতে থেকে সঙ্গীতের অন্রপ্রচারে যত্ুবান ছিলেন বলে জান যায় ।.*"এসব ছাড়াও 
পর্িজের বাড়ীর ছেলেমেয়েদের অন্তর যাতে বিশ্তুদ্ধ সঙ্গীতের ৮সে ছোটবেলা থেকেই যথাযথ 
শিক্ষিত হয়ে উঠতে পারে সেই দিকে ও দেবেন্ত্রনাথের সঙ্জাগ দৃষ্ট ছিল৷ তার পুত্রগণমধ্যে-_ 
ছ্বিজেন্দ্রনাথ, সত্যেন্্রনাথ, হেমেকন্দ্রনাথ, জ্যোতিরিন্্রনাথ এর। তে। ওম্তাদদের আওতায় 
থেকে থেকে রীতিমত হিন্দৃগ্থানী উচ্চাঙ্গসঙ্গীতে বিশেষজ্ঞ হয়ে উঠেছিলেন ; “গীত-রচয়িতা' 
বলেও খ্যাতি আছে ওদের । 
এখানে উল্লেখ্য, -এ*বিরাট বঙ্গভূমিতে কিন্তু তখন কোনে। সম্্রান্ত পরিবার নিজ বাড়ীর 
০ময়েদের গানবাজন। চর্চার পক্ষপাতী ছিলেন না মোটেই | অথচ দেবেন্দ্রনাথ তাঁর ছেলেদের 
গান শেখাবার সঙ্গে সঙ্গে বাড়ির মেয়েদেরও এ নিগ্ঠায় অভিষিক্ত হবার স্থযোগ দিয়েছিলেন 
প্রচুর। আজ একথ! কেই ব! না জানে, যে প্রকাশ্ত সভায় সংগীতাদি সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানে 
অংশ নেবার কাজে তৎকালীন অখণ্ড বাংলাদেশের সম্ভ্রান্ত সমাজে কলিকাঁত। জোড়াসাকে। 
ঠাকুরপরিবারেৰ মেয়েবাই ছিলেন অগ্রণী । 
মহষি দেবেন্দ্রনাথের ধর্মচেতন! এবং জঙ্গীতগ্রীতির অ-সাধারণত্ব সম্পর্কে তার 
মেজছেলে সত্যেন্্রনাথ নিজের “বাল্যকথা'য় লিখেছেন £ “ছেলেবেলায় আমরা বাব!- 
মহাশয়ের কাছে বড় খেসতাম না ।**.আমাদের সঙ্গে তার সাক্ষাৎ সম্বন্ধ ব্রাহ্মধর্ম শিক্ষার 
বেলায়। ব্রাঙ্গপর্ম পড়াবার ভার তিনি নিজের হাতে শিয়েছিলেন। তাছাড়া প্রত্যহ 
আমাদের পারিবারিক উপাসনা হত সঙ্গীতে ;--তাতে আমরা সকলে যোগ দিতুম”। 
মহধির বড় মেয়ে সৌদামিনী দেবীও ১৩১৮ সালের ফাল্তন-চৈত্রমাসের প্রবাসীতে তার 
“পিতৃস্থৃতি' শীর্ষক প্রবন্ধে অনুরূপ আরেকটি চিত্র একে জানিয়েছেন : “বাড়ির মধ্যে 
আমাদের প্রাতাহিক উপাসনার একটি ঘর ছিল।-.-পিত1 সালে আসিয়া প্রথমে 
আমাদিগকে লইয়া সেই ঘরে উপাসন। করিয়া! আমাদিগকে ব্রাহ্গধম পড়াইতেন,_-কোনো! 
কোনে! দিন আমাদিগকে লইয়। গ্রহ-নক্ষত্রের বিষয় আলোচনা! করিতেন। এইরূপে 
যেসকল উপদেশ দিতেন, আমার্দিগকে তাহ লিখিতে হইত ।.""তাহার আদেশ আমাদের 
পক্ষে দেববাক্য ছিল। ...বুধবারে সমাজে উপাসনার পর ফিরিয়া আসিয়া! আমাদের 
বাড়ির দালানে যখন সকলে মিলিয়! গান ধরিতেন “সবে মিলে মিলে গাওরে, তার পবিজ্ঞ 
নাম*,-তখন কী উৎসাহে আনন্দেই না আমাদের মন উদ্বোধিত হইয়া! উঠিত,-*-বাঁড়ির 
দালানে রাত্রিতে উপাসনা-সভা বসিত-__-তখন আমর! ছেলেমান্ুষ-_কিন্তু উপদেশে, 
গানে, বক্তৃতায় ঈশ্বরের প্রেমরসে মানুষের মন যে কেমন করিয়া অভিষিন্ত হইত তাহা 
আজও ভুলিতে পারি নাই।” 
বিক্ষিপ্তভাকে পরিবেশিত ইত্যাকার উক্তিগুলি আগ্রহসহকারে পর্যালোচনা করলে 
পরিফার বোঝা যায়, রাজা রামমোহন রায়-প্রবতিত ধর্মসভা ও উপাসনার স্থযোগ্য 


৮ রবীন্দ্রসঙগীতন্যম। 


উত্তরাধিকারী মহাত্ি দেবেন্ত্রনাথের অভিভাবকত্বে ঠাকুরবাড়ির সঙ্গীতচর্চার ভিতর ব্র্গ- 
মন্ত্রের যে বীজ একদা উপ্ত হয়েছিল-_তা! থেকেই আসল অংকুরের উদ্গম এবং সেই অংকুর 
পরবর্তাকালে মহধির সন্তানসম্ততিদের মধ্যেও স্বাভাবিক রীতিতেই নান রূপ নিয়ে ফলে- 
ফুলে-পল্লবে বিকশিত হয়ে ওঠে । সহজ ব্যাবহারিক ভাষায় বল! চলে,_গানবাজনা 
এ-বাড়িতে আর এতদ্দেশীয় অন্যান্য সঙ্গতিপন্নদের মতন নিছক বড়মান্থধী শৌখিনব্যাপার 
রইল না। শুধু শুধু প্রচলিত পদ্ধতি অনুসারে সঙ্গীতের স্থর-তাল-মান নিয়ে নয়,_মাঁনব- 
ধর্ম বিকাশের অন্থকূলে গতীর তত্বকথাদি নিয়েও *জোড়াসাকো-ঠাকুরবাড়িতে উচ্চমানের 
শুত্র সরুচিপূর্ণ সাঙ্গীতিক পরিবেশটি গঠন করলেন কিন্তু মহষি দেবেন্দ্রনাথ, এবং কালক্রমে 
এরই সার্থক রূপদানে ব্রতী হলেন তার পুত্রকন্তাগণ-_-নিজ নিজ প্রতিভার দীপ্তিতে-__ 
সে প্রসঙ্গ পরে বথাস্থলে আলোচন। কর! যাবে । 
তবে বর্তমান অধ্যায়ের উপসংহারে এইটুকু বলি, খানিক আগে উল্লেখিত হয়েছে_- 
তৎকালীন প্রধ্যাত সঙ্গীতবিদ বিষুঃ চক্রবর্তী, যদুভট্র প্রমুখ গুণিজন মহতি দেবেক্রনাথের 
বাড়ির গায়ক হয়ে এসেছিলেন। এদের সানিধ্যে এসে দেবেন্্রনাথের পারিবারিকগণ যখন 
নান! রকম হিন্দী ব! অন্যান্য বিচিত্র ধরণের গান থেকে স্থরাদ্দি আহরণ করে বাংলাভাষায় 
সঙ্গীত-রচনার নৃতন নৃতন পরীক্ষা-নিরীক্ষ! চালাচ্ছিলেন, আর তাদেরই শ্বরচিত গান দিয়ে 
বাড়ির যাবতীয় উৎসব-উপাসনাদির কাজ সাধিত হচ্ছিল--সঙ্গে সঙ্গে জনগণেরও তেমনি 
অবকাশ মিলছিল এ একই রসে তাদের চিত্তাকাশ রস-প্লাবিত করে নেবার, _-মোটকথ৷ 
/গান-বাজনার নির্মল আবহাওয়ায় ঠাকুরবাড়ি যখন পৃণমাত্রায় পবিত্র ও আমোদিত- সেই 
সাঙ্গীতিক পরিবেশের মধ্যেই, উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়াংশের প্রথম ভাগে বঙ্গমাতার 
ক্রোড়ে এসে আবিভূর্ত হলেন কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ । 


রবীন্দ্রনাথের বাল্যজীবনে সঙ্গীতের প্রভাব ও তার গুরুপরম্পর! 


রবীন্দ্রনাথ তার জীবনস্থতিতে লিখেছেনঃ “আমাদের পরিবারে গানচর্চার মধ্যেই 
শিশুকাল হইতে আমর! বাড়িয়। উঠিয়াছি। কবে যে গান গাহিতে পারিতাম ন! তাহা! 
মনে পড়ে না।"**বাল্যকালে গাঁদাফুল দিয়া ঘর সাজাইয়! মাঘোত্সবের অনুকরণে 
আমরা খেল। করিতাম ৷ সে খেলায় অন্নুকরণের আর-আর সমস্ত অঙ্গ একেবারেই অর্থহীন 
ছিল, কিন্তু গানট! ফাকি ছিল না। এই খেলায় ফুল দ্রিয়। সাজানে! একট। টেবিলের 
উপরে বসিয়া আমি উচ্চকণ্ঠে 'দ্বেধিলে তোমার সেই অতুল প্রেম-আননে' গান গাহিতেছি, 
বেশ মনে পড়ে ।” আবার অন্তত্র বলেছেন £ “আমাদের বাড়িতে উচ্চাঙ্গসঙ্গীতের খুব 
চর্চা হত পে কথ! তোমরা সবাই জানো । অথচ আশ্চর্য্য, এবাড়ির ছেলে হয়েও আমি 
কোনদিনও ওল্তাদিয়ানার জালে বীধা পড়িনি । আড়ালে-আবডালে থেকে যেটুকু শুনেছি 


রবীন্দ্রনাথের বাল্যজীবনে সঙ্গীতের প্রভাব ৯ 


সেট্কুই আমার শেখা! । বারান্দা পার হতে গিয়ে কিংবা জানালার ওপাশে বসে থাকার- 
কালে যে-সব স্থর ভেসে আসতে কানে, সেগুলোই মনের ভিতর গুঞরণ করে ফিরত 
প্রতিনিয়ত। তার থেকেই পেয়েছি আমি গানের প্রেরণ”--( তীর্থস্কর, পূ ১৫ )। 

কবিগুরুর এই উক্তিগুলির যথার্থ তাৎপর্ধ গভীর ভাবে অনুধাবন করে সারাক্ষণ মনেতে 
একে রাখা- রবীন্দ্রসঙ্গীত শিক্ষার্থী এবং আলোচনাকারী মাত্রেরই একান্ত প্রয়োজন,-- 
বিশেষ করে এই গ্রন্থের বিভিন্ন অধ্যায়ে 'প্রভাব” শব্দটি যে কোন্‌ বাকি অর্থে ব্যবহৃত 
হয়েছে-_-সেট! উপলব্ধি করার জন্যেও আরে! । 

রবীন্দ্রনাথ খুব ছেলেবেলু! থেকেই তার অগ্রজ ছ্িজেন্ত্রনাথ, সত্যেন্দ্রনাথ, হেমেন্ত্রনাথ, 
জেটাতিরিন্্রনাথ এবং সোমেন্দ্রনাথ এই বিশেষ কয়জনকে* ওত্তাদ গায়ক শিক্ষকদের 
অধীনে যথানিয়মে সঙ্গীত-অনুশীলন করতে দেখেছেন, স্থৃতরাং এদের সাঙ্গীতিক প্রভাব 
রবীন্দ্রমানস গঠনেও যে স্বাভাবিক রীতিতে বেশ কিছুট। সাহায্য করেছিল ত! বললে ভুল 
হবে না। সেই বিবেচনায় উল্লিখিত রবীন্দ্রাগ্রজঙের বিষয়ে মোটামুটি ভাবে এখানে কিছু 
আলোচন! কর! জ্মীচীন | 


দ্বিজেন্্নাথ €১৮৪০-১৯২৬) £ মহধি দেবেন্্রনাথের জোষ্টপুত্র। বহুমুখী 
ক্ষমতা নিয়ে জন্মেছিলেন তিনি। নানা শাস্ত্রে তার পাণ্ডিত্য ছিল অসাধারণ । 
এবীন্দ্রনাথ বলেন £ “বড়দ্রাদার কবি-কল্পনার এত প্রচুর প্রাণশক্তি ছিল যে, তাহার 
যতটা আবশ্যক তাহার চেয়ে তিনি ফলাইতেন অনেক বেশি । এইজন্য তিনি বিস্তর লেখ 
ফেলিয়া দিতেন। সেইগুলি কুড়াইয়া রািলে বঙ্গ-সাহিত্যের একটি সাজি ভরিয়া 
তোল! যাইত ।...তাহার তখনকার এই কাব্য-রসের...সব কি আমর! বুঝিতাম ! কিন্ত 
লাভ করিবার জন্য পুরাপুরি বুবিবার প্রয়োজন করে ন1। সমু্রের রত্ব পাইতাম 
কিন! জানি না, পাইলেও তাহার মূল্য বুঝিতাম না, কিন্তু মনের সাধ মিটাইয়া 
ঢেউ খাইতামঃ তাহাঁরই আনন্দ-আঘাতে শিরা-উপশিরায় জীবনমোত চঞ্চল হইয়া 
উঠিত”--( জীবনস্থতি পৃ ৬৮)। অন্যত্র বলেছেন : “বড়দাার একটি অভ্যাস ছিল 
চোখে পড়বার মতো, সে তার সাতার কাট1। পুকুরে নেমে কিছু না হবে তে! 
পথ্শশবার এপার-ওপার করতেন। পেনেটির বাগানে যখন ছিলেন তখন গঙ্গ। পেরিয়ে 
চলে যেতেন অনেক দুর পর্যস্ত। তার দেখাদেখি সাতার আমরাও শিখেছি ছেলেবেল! 
থেকে ।”-_$ রবীন্দ্র-রচনাবলী ১ম খণ্ড, পৃ ১৫৯) 











* গ্রাসঙ্গব্রমে জ্ঞাতব্য, মহবি দেবেন্ত্রনাথ ঠাকুরের পুত্রকন্তার্দি ছিলেন পনেরে। জন। (১) কন্ঠাসম্তান 
(২) দ্বিজেন্্নাথ (৩) সতোন্দ্রনাথ (৪) হেমেন্ত্রনাথ (৫) বীরেন্তরনাথ (৬) সৌদামিনী (৭) জ্যোতিরিন্্রনাথ 
(৮ হুকুমারী (৯) পুণোক্্নাথ (১*) শরংকুমারী (১১) শ্বর্ণকুমারী (১২) বর্ণকুমারী (১৩) সোমেক্রনাথ 
(১৪) রবীন্দ্রনাথ (১৫) বুধেন্ত্রনাথ--[ জীবনস্্তি ঃ বংশলতিকা | পৃঃ ২৩৬ ] ৃ 


১০ রবীন্দ্রসঙ্ীতস্থযম! 


যৌবনে দ্বিজেন্্রনাথ ব্বদেশীমেলার একজন বিশেষ উদ্যোক্তা ছিলেন। তার মধ্যে 
ধর্মনিষ্ঠতা এবং স্বাদদেশিকতা৷ বিরাঁজিত ছিল পূর্ণমাক্রায়--যেমন ছিল তাঁর পিতৃদেবের 
মধ্যে। যদিও বিশিষ্ট গায়ক বলে ছিজেন্্রনাথের খ্যাতি ছিল না-_-তবু সঙ্গীতবিগ্ঠায় 
তার প্রতিভা ছিল অসামান্ত । রবীন্দ্রনাথ বলেন : িড়দাশ। বিলিতি বাশি বাঁজাতেন-_ 
কিন্ত সে গানের জন্য নয়, অঙ্ক দিয়ে এক-একরাগিণীতে গানের হ্থর মেপে নেবার 
জন্য । বস্ততপক্ষে বাশি, অর্গেন ইত্যাদি বাঁজাবার ভাল হাত ছিল তার। আজ 
আমরা যে আকারমান্ত্রিক স্বরলিপি-পদ্ধতি ব্যবহার করছি_-এট! তৈরি করার পথ 
কিন্ত শোনা যায় দ্িজেন্্রনাথই প্রথম দেখিয়েছিলেন; পর্বে অবশ্য একে পরিমাজিভ 
রূপ দিয়ে সর্বত্র প্রবর্তনেব উপযোগী করে তোলেন তার কনিষ্ভ্রাতা জ্যোতিরিজরনাথ । 
একটু চিন্তা করলে বোঝা যায়, শুধু কাব্যসাহিত্যে কিংবা! নিছক সঙ্গীতকলায় নয় 
বিজ্ঞানের প্রতিও বিশেষ অন্ুবাগী ছিলেন বলেই সঙ্গীত লিপিবদ্ধ কবার প্রণালী 
উদ্ভাবনার কাজে এতটা মন দেওয়! ছ্বিজেন্্রনাথের পক্ষে সম্ভব হয়েছিল। বহৃগুণেব 
অধিকারী দ্বিজেন্্রনাথকে দার্শনিক, বৈজ্ঞানিক, সাহিত্যিক, কবি, সঙ্গীতবিদ সবই বল! 
যেতে পারে। মোটামুটিভাবে আমর! দেখতে পাই,_দ্বিজেন্্রনাথের মধ্যে সাহিত্য, 
বিজ্ঞান ও গীতকুশলতার মিলিত প্রবাহটি ক্রমে ক্রমে তার অনুজ সত্যেন্দ্রনাথ, 
হেমেন্দ্রনাথ, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ, সোমেন্দ্রনাথ-এদের মধ্যেও সংক্রমিত হয়েছিল খুব 
্বাভাবিক রীতিতেই। অতঃপর সর্বকনিষ্ঠ রবীন্ত্রনাথেব সঙ্গীতমানসের প্রস্ততিপর্বও যে 
এই পটভূমির উপর নির্ভরণীল_-একথ! অস্বীকার কর! যায় না। দ্বিজেন্দ্রনাঁথের 
চেয়ে ২০।২১ বৎসরের ছোট “ছিলেন রবীন্দ্রনাথ । তাহলেও বড়দ্নাদার সঙ্গীতচর্চার রীতি 
বালক রবির মনে যে গভীর রেখাপাত করেছিল-_সেটা ধর! পড়ে রবীন্দ্রনাথের 
শেষ বয়মের উক্তিতে; বলেছেন এক জায়গায়, যে, তার বড়দাদ! সেজদাদার! 
গান শিখতেন দরজ। বন্ধ করে তানপুব1 কাধে নিয়ে ওস্তাদ গাইয়েদের মতন। 
তিনি সেখানে যেতে পারতেন না--কী জানি তাদ্দের সঙ্গীতচর্চায় যধি কোনো! ব্যাঘাত 
ঘটে, কারণ নিজে তখন ছেলেমান্থুষ । তাহলেও দরজার আড়ালে দীড়িয়ে কান পেতে 
যেটুকু শুনতেন__তাতেই তার মনে থাকত সব। এমনি কবে বড়দাদা, সেজদাদাদের 
সঙ্গীত-অন্ুশীলনের ক্ষেত্রে একটি অংশ নিয়েছিলেন তিনিও । 

জোড়াসাকো-ঠাকুরবাড়িতে মহধির উৎসাহে তাঁর ছেলেদের ভিতর দেশীসঙ্গীতের 
চর্চা তো৷ চলতই,-_-ত৷ সত্বেও বিলাতীসঙ্গীতকে জানবার শেখবার আগ্রহ একবার দেখ! 
দিয়েছিল ওদের মধ্যে । পরিধারের বড় দুই ছেলে দ্বিজেন্ত্রনাথ, সত্যেন্দ্রনাথ একাজে 
প্রথম উদ্ঠোগী হুন। বাড়ির উপাসনাসঙ্গীতে বিলেতী “অর্গেন' যন্ত্র বাজাবার নিয়ম 
প্রবর্তন করেন সত্যেন্্রনাথ। সে যন্ত্রটি ছিজেন্দ্রনাথও বাজাতেন, পরে জ্যোতিরিক্্রনাথ। 
যখন তাদের বাড়িতে শখের থিয়েটার করার রীতি ছিল--সেখানে যে কনসার্ট বাজানো 


রবীন্দ্রনাথের বাল্যজীবনে সঙ্গীতের প্রভাব ১১ 


হত তার গৎ তৈরি করে দিতেন তাদের সঙ্গীতশিক্ষক বিষু চক্রবর্তী । বেহালা ক্লযারিওনেট, 
ঢোল, করতাল, বীয়1-তবল। এবং মন্দিরা এসব বাজানে!। হত তখন-হারমোনিয়ম সঙ্গত 
করতেন জ্যোতিরিন্্রনাথ । আব দ্বিজেন্রনাথ অংশ নিতেন বিলেতী বাঁশি বাজাবাঁর। 
রবীন্দ্রনাথের তখনও এসবে সক্রিয় অংশ নেবাব মত বয়স হয়নি যদিও,_তবু তার হুচ্ 
পর্যবেক্ষণ শক্তি নিশ্চয় কখনও তা এড়িয়ে যেত না, ফলে তাঁর সঙ্গীতমান্স, তার জ্ঞাতে 
কিংবা! অজ্ঞাতে এসবের দ্বারা কিছু না-কিছু প্রভাবিত তে। হয়েইছিল। 

এই সঙ্গীত-প্রসঙ্গ ছাড়াও ছ্বিজেন্দ্রনাথ সম্পর্কে বলবাধ আছে অনেক, কিন্তু এখানে 
স্থান সংকীর্ণ। তার বিশেষ গুণাসক্ত ছিলেন দীনবন্ধু সি এফ -এন্ডজ, পিয়ার্সন সাহেব, 
মহাত্ম। গান্ধী প্রমুখ মনীষীরা। কিন্তু এত বড় হয়েও ছিজেন্দ্রনাথ আবাব ছিলেন শিশুর 
মত আত্মভোল! । বনের পশুপাথী প্ধস্ত তার বশ মানত, তার গায়েব উপর দিয়ে নির্ভয়ে 
হেঁটে চলে যেত কাঠবেড়ালি। মোটকথা দ্বিজেন্ত্রনাথ ছিলেন সর্বজীবপ্রিয়। তার সৃষ্ট 
সাহিত্যকাব্য বিশেষত অনেকগুলি ব্রহ্মসঙ্গীত চিরআদরণীয়। তিন লিখেছিলেন £ 

“কর তার নাম গান--যতর্দিন রহে দেহে প্রাণ” ! 

তার এই শাশ্বতবাণী সংবলিত গানটি আজও শান্কিনিকেতনে ভক্তিমিশ্রিত সমবেত কণ্ঠে 
গাওয়া হতে শোন! যায়--বিশেষ করে পৌষ উৎসবে-_-সেখানকার মালতীলতায় আচ্ছন্ 
ছাতিমতলাকে প্রদক্ষিণ করে। 


সত্যেন্দ্রনাথ ( ১৮৪২-১৯২৩ । 2 মহধিব দ্বিতীয় পুত্র। ভারতীয়দের মধ্যে 

সর্বপ্রথম সিভিলিয়ন। তাহলেও তার লেখনী থেকেই বেবিয়েছিল £ 
“মিলে সব ভারতসন্তান__-একতান মনপ্রাণ__ 
গাঁও ভারতের যশোগান” 

এমশিতর এক জোরালো! জাতীয়সঙ্গীত এবং সেটাও সম্ভবত ভারতে ছিল সর্বপ্রথম । এই 
গান সম্পর্কে বহ্িমচন্ত্র বলেছিলেন £ “এই মহাগীত ভারতের সর্বত্র গীত হউক । হিমালয়- 
কন্দরে প্রতিধ্বনিত হউক । গঙ্গ! যমুন! সিন্ধু নর্মদ1! গোদদাবরী তটে বৃক্ষে বৃক্ষে মমরিত 
হউক । পূর্বপশ্চিম সাগরের গম্ভীর গর্জনে মন্দ্রীভূত হউক। এই বিংশতি কোটি 
তারতবাসীর হ্ৃদয়যন্ত্র ইহার সঙ্গে বাজিতে থাকুক”__( বঙ্গদর্শন ১২৭৯, চৈত্র )। সে-যুগে 
উচ্চ রাজকর্মচারীর পদে নিযুক্ত থাক! সত্বেও সাহিত্যে-সঙ্গীতে সত্যন্ত্রনাথের স্বাভাবিক 
অনুরাগ কখনও ক্ষু্ন বা ব্যাহত হয়নি । 

রবীন্দ্রনাথের জবানি থেকে জান! যায় যে, তিনি তখন শিশু, যখন তার মেজদাদ। 
সত্যেন্্রনাথ সিভিলিয়ন্‌ হয়ে দেশে ফিরেছেন । পরে এ মেজদাপারই উৎসাহে ১৭ বৎসর 
বয়সে তিনি প্রথ্ম বিলেত যান। প্রকৃতপক্ষে বহিবাংলার ও বহিারতের যাবতীয় বৃষ্টির 
সঙ্গে--রবীন্দ্রনাথের সেই বয়সে যোগাযোগের সুত্রপাত সত্ন্্রনাথেরই প্রচেষ্টায় । 


১২ রবীন্ত্রসঙ্গীতম্ষম। 


বিলেতে গিয়ে বিদেশীয় সংগীত শিখবার অন্ুপ্রেরণাটিও পান তাঁরই সাহচর্ধে। তাছাড়। 
সিভিলিয়ানী কর্মে সত্যেন্দ্রনাথ যখন বোদ্বাই-আমেদাবাদ প্রভৃতি অঞ্চলে, তখন রবীন্দ্রনাথও 
এঁসব জায়গায় গিয়ে,-থাকতেন প্রায়ই । রবীন্দ্রনাথের অনেক গল্প ও গান রচনার 
ইতিকথ! সেই সময়কার স্মৃতিবিজড়িত । 

সত্যেন্্রনাথের সঙ্গীত-প্রীতি ছিল স্থগভীর। নিজের যে একমাজ্র কন্তাকে দেশী 
বিদ্বেণী গানে স্থুশিক্ষিতা করে তুলেছিলেন, তিনিই ত হলেন পরবত্তঁকালে ব্বনামখ্যাত। 
রবীন্দ্রসঙ্গীত পারদশিশী হীন্দর! দেবী চৌধুরাণী। সত্যেন্দ্রনাথ রচিত অনেকগুলি ব্রন্ধদঙ্গীত 
আছে- সেগুলি হৃদয়স্পশী । তার অনুজ জ্যোতিরিক্রনাথের স্মৃতিকথা থেকে জানা যায় 
সত্যেন্দ্রনাথ রচিত গান লোকেব! খুব ভালবাসতেন, কেনন1 তাঁর রচনায় এমন একট! 
সহজ কবিত্ব 1ছল এবং সুরের সঙ্গে ভাবের এমন একট! মাখামাথি ছিল যে তা সকল 
শ্রোতার মনকেই স্পর্শ করত। বাড়িতে আগত ওভ্তাদ সঙ্গীতশিক্ষকেব কাছে-- 
হিন্দীগান শুনে এবং শিখে সেই সুর ভেঙ্গে বাংল! ব্রহ্মসঙ্গীত লেখবার রীতি শুরু করেন 
সত্যেন্্রনাথই প্রথম । অতঃপর কার্ষোপলক্ষে বাংলার বাইরে চলে গেলে তার গানরচনাব 
এই পদ্ধতিটি গ্রহণ করলেন ছ্বিজেন্দ্রনাথ, হেমেন্দ্রনাথ, গণেন্দ্রনাথ, জ্যোতিরিন্ত্রনাথ এর! । 
পরে সর্বকনিষ্ঠ রবীন্দ্রনাথও আপন! থেকেই এদের আরবন্ধ কাজে যোগ দিলেন, এবং 
অসাখারণ প্রতিভার গুণে হিন্দীভাঙগ। ব্রহ্মদংগীত যে সব রচন। করলেন ত৷ হয়ে উঠল সমগ্র 
বাংলার অপূর্বসম্পদ । অবশ্য এটা অনেক পরেব ঘটনা কিন্তু এর আগে, জোড়ামাকোব 
“বাড়িতে বিশুদ্ধ সংস্কৃত উচ্চারণে বেদমন্ত্রধবনির সাহাযো উপাসনা! এবং সঙ্গীতে যে ১১ই 
মাঘের উৎসব সম্পন্ন হত-_তা রবীন্দ্রনাথ একেবারে বাল্যকাল থেকেই দেখে আসছিলেন। 
সেই উৎসব সাধারণত পরিচালিত হত-দ্বিজেন্দ্রনাথ নয়ত সত্যেন্দ্রনাথের নেতৃত্বে। 
বালক রবীন্ত্রনাথকে সেখানে যোগ দেবার জন্ত প্রধান উৎসাহদাত! ছিলেন তার মেজদাদ। 
সত্যেন্্রনাথ । 

জ্যোতিরিন্্রনাথও বোম্বাই অঞ্চলে গিয়ে সত্যেন্্রনাথের সঙ্গে বসবাস করেছেন এবং 
সত্যেন্্রনাথের আহন্থকৃল্যে সঙ্গীত শিল্পার্দি চর্চার পেয়েছেন প্রচুর অবকাশ। সত্যেন্দ্রনাথ 
বিশেষ যত্ব নিয়েছিলেন তার কনিষ্ঠ জ্যোতিরিন্দ্রনাথ এবং রবীন্দ্রনাথকে সর্ববিষয়ে সুশিক্ষিত 
করে তোলার- সেই যত্ব তার সার্থকও হয়েছিল। এ বিষয়ে সত্যেন্ত্রনাথের কন্যা ইন্দিরা 
দেবী লিখেছেন £ “জানিনে কোনন্থত্রে কিন্তু বৃহৎ পরিবারের ভিতর ভাইদের মধ্যে 
রবিকাক ও জ্যোতিকাকামোশায়ের সঙ্গে, এবং বোনদের মধ্যে ্বর্ণপিসীমার সঙ্গে বাবার 
“বেশী ঘনিষ্ঠতা ছিল। জ্যোতিকাকামোশাই ছেলেবেলায় মা-দের সঙ্গে বোম্বে চলে যান 
এবং রবিকাকা তো! বাবার সঙ্গেই বিলেত যান।”--( আনন্দবাজার পত্রিকা, ২৫ বৈশাখ 
১৩৬৬ )। 


এখানে উল্লেখ করা যেতে পারে, স্ত্রীশিক্ষা, স্ত্ীন্বাধীনত! এবং স্ত্রীজাতিয় সর্বপ্রকার 


রবীন্দ্রনাথের বাল্যজীবনে সঙ্গীতের প্রভাব ১৩ 


উন্নতির পক্ষপাতী ছিলেন সত্যেন্্রনাথ,__এই আন্দোলনের পথিক হিসাবে তাঁর নামের 
সঙ্গে তার সহধযিণী জানদানন্দিনী দেবীর নামটিও আমাদের ম্মরণযোগ্য। 


হেমেন্দ্রনাথ (১৮৪৪-১৮৮৪ ) £ মহধির তৃতীয় পুত্র । ইনি কিছুকাল মেডিক্যাল / 
কলেজে পড়েছিলেন। সাহিত্য সঙ্গীতাদি চর্চায় স্তার স্বাভাবিক অধিকার থাকলেও 
বিজ্ঞানের প্রতি তিনি বিশেষ অনুরাগী ছিলেন । জ্যোতিরিন্ত্রনাথের স্মৃতিকথ থেকে আমর 
জানি, তার অগ্রজ হেমেন্দ্রনাথ প্রায় সব সময় সংস্কৃত কাব্য নাটকারদদির আলোচনায় 
নিযুক্ত থাকতেন এবং আঁপনমনে সংস্কৃত স্তোত্র আবৃত্তি করতে ভালবাসতেন, ফরাসী ভাষাও 
উত্তমরূপে শিখেছিলেন। কিন্তু দুঃখের বিষয় অপরিণত বয়মে হেমেন্দ্রনাথ লোকান্তরিত 
হন। এই করুণন্থরটি রবীন্দ্রনাথের 'জীবনস্থৃতি'র পৃষ্ঠায় এইভাবে ধর! আছে £ 

“যখন চারিদিকে খুব কষিয়! ইংরেজি পড়াইবার ধুম পড়িয়া গিয়াছে, তখন যিনি 

সাহস করিয়া আমাদিগকে দীর্ঘকাল বাংল! শিখাইবার ব্যবস্থা করিয়াছিলেন,_সেই 

আমার স্ব্গগত সেজদাদার উদ্দেশে সক্কৃতজ্ঞ প্রণাম নিবেদন করিতেছি ।” 


বস্ততপক্ষে কাবর বাল্যজীবনে তাদের বাঁড়িতে যাবতীয় শিক্ষা ও কৃষ্টর উন্নতির মূলে 
হেমেন্দ্রনাঁথের চেষ্ট। ও যত্বের আস্তরিকতা' ছিল অনেকখানি,_-এবং তাঁরই এই বিশেষ গুণের 
উত্তরাধিকারী হিসাবে আমর! দেখতে পাই তার অনুজ জ্যোতিরিন্দ্রনাথকেও। সে প্রসঙ্গ 
পাব পরে যথাস্থলে। তবে হেমেন্্রনাথ সম্পকাঁয় ইত্যাকাঁর তথ্যগুলি হয়ত অনেকের 
অজানা । তাহ তার পারিবারিকগণেরই প্রাসঙ্গিক আরে উক্তি কিছু এখানে তুলে দিলাম, 
তা পড়লে পাঠকর! বিষয়টা! পরিফার বুঝতে পারবেন । 

সত্্ত্রনাথের পত্বী জ্ঞানদানন্দিনী দেবী লিখেছেন তার ম্তিকথায় ঃ “বিয়ের পর 
সেজ দেয়র হেমেন্দ্রনাথ ঠাকুর ইচ্ছে করে আমাদের পড়াতেন। আমরা মাথায় কাপড় 
দিয়ে তার কাছে বসতুম আর এক এক বার ধমকে দিলে চমকে উঠতুম । আমার য! কিছু 
বাংল! শিক্ষ। মেজঠাকুরপোর কাছে পড়ে। মাইকেল প্রভৃতি শক্ত বাংল! বই পড়াতেন, 
আমার খুব ভাল লাগত ।”_-( জীবনের ঝরাপাতা, পৃ ২১২)। ববীন্দ্রনাথ লিখেছেন £ 
“আমাদের বিচিআ বিষয়ে শিক্ষা দেবার জন্যে সেজদাদার বিশেষ উৎসাহ ছিল।"*সকাল 
থেকে রাত পর্যন্ত পড়াশুনোর জাতাকল চলছেই ঘর্ধঘর শব্ে। এই কলে দম দেওয়ার 
কাজ ছিল আমার সেজদাদ! হেমেন্ত্রনাথের হাতে । তিনি ছিলেন কড়া শাসনকর্তা” 
__( রবীন্ত্ররচনাবলী ১০ম খণ্ড, পৃ ১৪১)। এ একই বিষয়ে আলোকপাত করে তাদের 
ভাগিনেয়ী সরলাদেবী বলেছেন £ “সেজমাম। হেমেন্্রনাথের কনা প্রতিভাদিদি ও তার 
ভাইবোনেরা পড়াশুনা ও সঙ্গীত অভ্যাসের নিয়মনিগড়ে একেবারে বন্ধ থাকতেন। 
নিয়ম থেকে একটু বিচাত হলে লেজমামার হাতে উত্তম-মধ্যম পেতেন”--( জীবনের 


ঝরাপাতা, পূ ১৫)। 


১৪ ও রবীন্দ্রসঙ্দীতহ্যমা 


হেমেন্ত্রনাথকে উচ্চাঙ্গসঙ্গীতের একনিষ্ঠ সাধক বল! যায়। ভাইদের মধ্যে তিনিই 
'ওস্তাদদের কাছে বিশেষভাবে সঙ্গীতে তালিম নিয়েছিলেন এবং তার চর্চাও করতেন 
তেমনি । শুধু এক! নয়,_-তরার কনিষ্ঠাভগিনী হ্বর্ণকুমারী দেবী এই প্রসঙ্গে লিখেছেন £ 
“এক্ষণে সেজগাদ] মহাশয় তাহার পত্বীকে ওন্তাদের নিকট গান শিক্ষা দিতে লাগিলেন । 
বাড়ির ছোট ছোট ছেলেমেয়ের। গাঁনবাজন। লেখাপড়া সর্বরকমে বেশ ভাল করিয়। শিক্ষা 
পাইতে লাগিল। দিদির! পধ্যস্ত ঘরে থাকিয়া ইংরেজী শিখিতে আরম্ভ করিলেন" 
_-( জীবনের ঝরাপাতা, পূ ২১৩)। রবীন্দ্রনাথও বলেছেন £ “সেজদাদ! তাঁর বড়ো! 
মেয়ে প্রতিভাকে বিলিতি সঙ্গীতে পাক করে তুললেন। তাতে করে তাকে দ্িশিগানেব 
পথ ভুলিয়ে দেওয়! হয়নি ।**“তখনকার দিনে ভদ্রপবিবারে হিন্ুস্থানীগানে তার সমান 
কেউ ছিল ন।।”* প্রতিভাদেবীর লেখা স্বৃতিকথাঁয় পাওয়। যায় £ “তখনকার কালে মেয়েদের 
গান বাজন। করিবার প্রথ। ছিল না । আমার পিতাই কেবল তাহ। মানেন নাই । আমাকে 
উৎসাহিত করিতেন, শিধাইতেন | ...সেদিনে বিষণ চক্রবরতাঁ ছিলেন বাড়ির গায়ক। তাহাঁব 
নিকট ছোটে। খেয়াল শিখিতাম | -.*বাঁড়িতে তখন বিঘজ্জনসমাগম হইত | সৌরীন্দ্রমোহন 
ইত্যার্দি আসিতেন। সে সময় আমি ও ভ্রাতা হিতেন্দ্র উভয়েই সকলেব সামনে গাইতে 
বাধ্য হইতাম”-_( রবীন্দ্রসঙ্গীত-[, পূ ৩৬)। 

ইতিহাসেব তথ্যসন্ধানীরা অবশ্ট জানেন যে, সে-যুগে বাংলার অন্তঃপুরের নিভৃতচারিণী 
গৃহস্থ মেয়েদের ওন্তাদ শিক্ষকের অধীনে রেখে, গানবাজনা শেখাবার দৃষ্টান্ত বড় একটা 
পাওয়া যায় না। অথচ কলকাতায় জোড়ানাকে। ঠাকুরবাড়িতে হেমেন্দ্রনাথের যত্বু ও 
উৎসাহে তার কন্ত। প্রতিভাদেবী, অভিজ্ঞাদদেবী-_-এর! কিন্তু ওন্তাদদের কাছে গান শিখে 
সেদ্দিনেই বিশিষ্ট গায়িক! বলে বঃইরে পরিচিত হয়েছিলেন । হেমেন্দ্রনাথেরই এই স্থ্ট পথটি 
পরে অন্ুদরণ কবেছিলেন তাব কনিষ্ঠ সহোদর জ্যোতিবিন্ত্রনাথ এবং রবীন্দ্রনাথ--যার ফলে 
আজ আমাদের দেশের সর্বত্রই মেয়েদেব মধ্যে গানচর্চার উপায়টি এত সহজলভ্য হতে 
পেরেছে । অবশ্য এই সকল ক্ষেত্রে তাদের পিতা মহঘি দেবেন্ত্রনাথেব ওঁদার্য এবং 
সহযোগিতার কথাও কৃতজ্ঞচিত্তে বিশেষভাবে স্মরণীয় | 

হেমেন্্রনাথও উত্তম শ্রেণীর ব্রহ্মসঙ্গীত রচন। করে গেছেন। তার প্রভাব প্রত্যক্ষভাবে 
ন। হলেও পরোক্ষভাবে যে কনিষ্ভ্রাত৷ রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত-জীবনে অনেকখানি কারধকর 
হয়েছিল ত৷ অবস্থ স্বীকার্ধ। রবীন্দ্রনাথ তার জীবনস্থৃতিতে লিখেছেন £ “বাইরে সেজদাদ। 
বিষ্ণুর কাছে গান শিখিতেন, তাহারই ছুই-একট! পদ আমি যাহা শুনিয়! শিখিতাম তাহাও 
কোনে। কোনে দিন গল! ছাড়িয়। দিয়। মাকে আসিয়। শুনাইতাম 1” একেবারে শেষ বয়সেও 
সে স্বতি ভোলেন নি রবীন্দ্নাথ,--আমাদেরও ন্মরণ করিয়ে দিয়ে গেছেন এই বলে £. 
“বাল্যকালে আমি গান শিধিনি--এত সহজে তা৷ শেখা যায় না, শিখতে কষ্ট হয়--সেই 
কষ্ট আমি নেই নি। সেজদাদ। শিখতেন বটে-_তিনি সুর ভাজছেন তে! ভাজছেনই, গল! 


রবীন্দ্রনাথের বাল্যজীবনে সঙ্গীতের প্রভাব ১৫ 


সাধছেন তো! সাধছেনই--সকাল থেকে সন্ধা! পর্যস্ত। -'খব মনে পড়ে"**বড়দাদা 
সেজদাপার1 দরজা! বন্ধ করে গান শিখতেন। আমি ছেলেমানুষ, আমার তথায় প্রবেশ 
ছিল না। কারণ, তখনকার দিনে ছেলেমান্ুষের অনেক অপরাধ ছিল। তানপুরোর কান 
মুড়ি নি কখনো, তবু দরজার পাশে কান দিয়ে শুনেছি, সেটা হয়তো! মনে রয়ে গেল। 


এমনি করে ছুয়ে ছুয়ে যা শিখেছি-_-তাই তোমাদের কাছে আওড়ালাম। তোমাদের 
য1 দিয়েছি--এই ছুয়ে ছুয়ে মাত্র যা শিখেছি তা-ই 1” 


জ্যোতিরিক্দ্রনাথ । ১৮৪৯-১১২৫): মতষিব পঞ্চম পুত্র, ঞ্টাস পাস করে 
কলিকাতা! প্রেসিডেন্সী কলেজে ভি হন। তাঁর বহুমুখী প্রতিত। বিভিন্ন কর্ম-প্রচেষ্টার 
সধ্যে আত্মপ্রকাশ করে। চিত্র ও সঙ্গীতকলাব প্রতি অতিরিক্ত অনুরাগ থাকায় 
জ্যোতিরিন্ত্রনাথের কলেজের পড়া বন্ধ হয়ে যায়। কিন্তু বিগ্াচ্চ! তিনি ছাড়েন নি 
মোটেই,__তার প্রমাণ, নিজ চেষ্টায় ফরাসী, মরাঠি প্রভৃতি ভাষা শিখে তা থেকে অগণ্য 
রত্বরাজি এনে তিনি পরিণত বয়সে বাংলাসাহিত্যের পুষ্টি সাধন করে গেছেন । জ্যোতিরিক্তর- 
নাথ বোম্বাই গিয়ে মেজদাদা সত্যেন্্রনাথের তত্বাবধানে সঙ্গীত-অন্ুণীলনে মনোযোগী হন। 
অতঃপর কলকাতায় ফিরে এসে সর্বসাধারণের মধ্যে সঙ্গীত-চ্চার বিশেষ আয়োজন করেন। 
তার এইকাজে তৎকালীন গৌড় সঙ্গীতবিদ্দের সমর্থন ছিল না, স্থতরাং এইজন্যে 
জ্যোতিরিক্দ্রনাথকে বিস্তর ন্রি্ধ। সমালোচন! শুনতে হয়েছিল। তান তা মোটেই 
ভ্রক্ষেপ করেন নি-পরস্ত তাবই আদর্শে উদ্ধদ্ধ হলেন একদিন তার সবকনিষ্ঠ সহোদর 
রপীন্দ্রনাথ । রবীন্জরনাথ তার জীবনস্থৃতি গ্রন্থে লিখেছেন; “তখন আমার অল্প বয়স, 
গান গাহিতে আমার কণ্ঠের ক্লান্তি ব! বাধামাত্র ছিল না; তখন বাড়িতে দিনের পর দিন, 
গ্রহরের পর প্রহর--সংগীতের অবিরল বিগলিত ঝরণ! ঝরিয়া তাহার শীকরবর্ষণে মনের 
মধ্যে স্থরের রামধনুকের রঙ ছড়াইয়া দিতেছে-''তখন লিখিতোছ, গাহিতোছ, অভিনয় 
করিতেছি, নিজেকে সকল দিকেই প্রচুরভাবে ঢালিয়! দিতেছি-*"সেদিন এই-যে আমার 
সমস্ত শক্তিকে এমন দুদাম উৎসাহে দৌড় করাইয়াছিলেন, তাহার সারথি ছিলেন 
জ্যোতিদাদা ।--সকল পুরণে। কায়দার ভিড়ের মধ্যে জ্যোতিদাদা এসেছিলেন নির্জল! 
নৃতন মন নিয়ে।"* সাহিত্যের শিক্ষায়, ভাবের চায়, বাল্যকাল হইতে জ্ঞোতিদাদ। আমার 
প্রধান সহায় ছিলেন ।...আমি [ ১২ বৎসরের ছোট হইলেও ] অবাধে তাহার সঙ্গে ভাবের 
ও জ্ঞানের আলোচনায় প্রবৃত হইতাম; তিনি বালক বালয়া আমাকে অবজ্ঞা করিতেন 
ন1।...এক সময়ে পিয়ানো বাজাইয়া জ্যোতিদাদ। [ যখন | নৃঙন নৃতন স্থর তৈরি করায় 
মাতিয়াছিলেন, প্রত্যহই তাহার অঙ্গুলিনৃত্যের সঙ্গে সঙ্গে স্ুুরবর্ষণ হইতে থাকিত- আমি 
[ তখন ] তাহার সেই সম্ভোজাত হুরগুলিকে কথ৷ দিয়! বাধিয়া! রাখিবার চেষ্টায় নিযুক্ত 


'ছিলাম। গান বাধিবার শিক্ষানবিসি এইরূপেই আমার আরম্ত হইয়াছিল ।” 


১৬ রবীন্দ্রসঙগীতমযম। 


বস্তত রবীন্দ্রনাথের প্রতিভাকে আবিষ্কার করেছিলেন জ্যোতিরিন্্রনাথই । সেই 
হিসাবে জ্যোতিরিক্ত্রনাথ যে আরে! কত বড় প্রতিভার অধিকারী ছিলেন ত৷ এই সংকীর্ণ " 
পরিসরে আলোচন৷ কর! সম্ভব নয়। অতি সংক্ষেপেও বলতে গেলে বল! যায়, যে তিনি 
একাই ছিলেন একটা! ইন ষ্টিটি উশনের মতে, অর্থাৎ সকল বিষয়েই তার উদ্যোগ ও আগ্রহ 
ছিল সমান । বিশেষ করে রবীন্দ্রনাথের বাল্যবয়সে তাদের বাড়িতে যত কিছু আনন্দ 
উৎসবের পরিচয় আমর! পাই-_-খোঁজ নিলে দেখ! যাঁবে, এসবের সৃষ্টি কিন্তু একমাত্র 
জ্যোতিরিন্্রনাথকেই কেন্দ্র করে গড়ে উঠেছিল । ব্যক্তিগত জীবনে--সাহিত্যিক, জঙ্গীতজ্ঞ, 
শিল্পী, চিন্রশিল্পে মানবচরিজ্্ বিশ্লেষক, নট ও নাট্যকার--কি না ছিলেন তিনি! মাসিক 
পত্রিক। 'ভারতী* তারই উদ্যোগে প্রকাশিত হয়, পশ্চাতে প্রেরণাদাত্রী ছিলেন তার স্ত্রী 
কাদস্বরী দেবী। কিশোর রবীন্দ্রনাথ-এর কাব্যপ্রতিভ। বিকাশের ঢালাও বন্দোবস্ত হয়েছিল 
এই পত্রিকারই মাধ্যমে । কিছুটা! প্রসঙ্গচ্যুতি ঘটলেও এখানে জানিয়ে রাখাতে ক্ষতি নেই, 
প্রথমে যদিও জ্যোতিরিক্দ্রনাথ স্ত্রীন্থাধীনতার বিপক্ষে ছিলেন, কিন্তু ( তার মেজদাদা 
সত্য্রনাথ বিলেত থেকে ফিরে আসার ) পরে তিনি এর এতবড় পক্ষপাতী হয়ে উঠেন,” 
যে, তিনি ও তাব স্ত্রী পাশাপাশি ঘোড়ায় বসে প্রত্যহ কলকাতা৷ গড়েব মাঠে সবেগে ঘোড়া 
ছুটাতেন। এইদৃশ্ত তখনকার দিনে যেমন অপ্রত্যাশিত তেমনি ছিল দারুণ বিস্ময়কর । 
সর্বজনীন জাতীয় পোশাক প্রবর্তনের আপ্রাণ প্রচেষ্টা ছিল তার-_শুধু শুধু মুখের কথায় নয়, - 
সদৃষ্টান্তে। তাঁর এমনতর শ্বাধীনতার মনোবৃত্তি তিনি রাজনীতি এবং শিল্পোন্নতির মধোও 
অন্ুপ্রবিষ্ট করান। 'সঞ্জীবনী সভা” এর একটি উত্তম নিদর্শন । এছাড়া! শিল্পোন্নতির চেষ্টায় 
বিস্তর ক্ষতি হ্বীকার করে অনেক কিছু কাজে হাত দিয়েছিলেন তিনি, কিন্ত কোনটাই চলে 
নিবেশি দিন। বিশেষত জাহাজ কিনে গ্টিমার-কোম্পানীর কারবার চালানোটা! কিন্ত 
জ্যোতিরিক্ত্রনাথের জীবনে এক অপূর্ব অবিস্মরণীয় কীতি ! 

জ্যোতিরিন্ত্রনাথ যেমন কল্পনাপ্রিয় ছিলেন তেমনি কল্পনাকে বাস্তবে রূপ দেবার উদ্যমও 
ছিল তার অফুরস্ত। তীর প্রচেষ্টায় অনেকগুলি সভা, সম্মিলনী স্থাপিত হয়। “ভারত 
সঙ্গীত সমাজ? যখন স্থাপন করলেন তখন তার পিত! দেবেন্দ্রনাথ সেই প্রতিষ্ঠানে হাজাব £ 
টাক! চাদ! দিয়ে পুত্রকে উৎসাহিত করেছিলেন। জাহাঁজ-কারবারের যখন শখ মিটল 
তখন আবার সংগীতে মনোনিবেশ করলেন জ্যোতিরিন্ত্রনাথ । কী ভাবে গানের ম্বরলিপি - 
সহজ ও সরল প্রণালীতে হতে পারে-_এ দিকেই সকলের আগে তার নজর পড়ল। . 
“ভারতী” পত্রিকায় প্রথম গুথম সাংখ্যমাত্রিক ম্বরলিপিতে গান ছাপাতে থাকেন । 
পরে শিক্ষার্থীদের কাছে, এ বিষ্ভাটি যাতে আরো সহজে বোধগম্য হয়--সেই 
উদ্দেস্টে 'আকার মাত্রিক _স্থরলিপি'র প্রবর্তন করলেন তিনি, _অবশ্থ এ বিষয়ে 
গ্রারভিক পথটি ধরিয়ে দিয়েছিলেন শোন! যায় তার জোট্াগ্রজ দবিজেন্ত্রনাথ । 'বীণা- 
বা্দিনী” নামে কেবলমাত্র সঙ্গীত ও ম্বরলিপি বিষয়ক এক মাসিকপত্রও জ্যোিরিন্দ্রনাথ 


রবীন্দ্রনাথের বাল্যজীবনে সঙ্গীতের প্রভাব 5৭ 


প্রকাশ করেছিলেন। বৎসর ছুই বাদে এটি বন্ধ হয়ে যায়। অতঃপর ত্রিপুরার 
মহারাজার অনুরোধে ও আনুকুল্যে “সঙ্গীত প্রকাশিক! নমে বের করলেন আরেকটি 
মাসিক পত্রিকা । তিনি আদি ব্রাঙ্গদমাজের সম্পার্দক থাকাকালীন ব্রহ্মসঙ্গীতের স্থায়িত্ব ও 
প্রসারের উদ্দেন্তে 'আদিত্রান্মদমাজ সঙ্গী তবিষ্ালয়' খোলেন। এ বিগ্ালয়ে যদুভট্ট ছিলেন 
অন্যতম শিক্ষক। সেখানে ছাত্রদের উচ্চাঙ্গ কথ ও যন্ত্রসঙ্গীত শেখানো হত-_বিন! 
বেতনে । জ্যোতিরিজ্্রনাথ ষে “আকারমান্রিক স্বরলিপি পদ্ধতির প্রবর্তন করেছিলেন-_ 
সেটাও শিক্ষাথীদের প্রত্যেককে বুঝিয়ে দেবার দায়িত্ব নিয়েছিলেন নিজে-_- এমনকি 
পত্রযোগেও শেখাবার অঙ্গীকার ছিল তার, সেই অঙ্গীকার তিনি সযত্তে রক্ষা করতেন । এমনি 
করে স্বরলিপি নির্মাণ ও সর্বসাধারণের মধ্যে ত৷ প্রচারকার্ধে তার উদ্ম যে কত আন্তরিক 
ছিগ.-সে সব কথা বলে শেষ কর! যায় না )---শুনে শুধু শ্রদ্ধায় অভিভূত হতে হয় । 

ভারতীয় সঙ্গীতশাস্ত্রে জ্যোতিরিন্দ্রনাথের অসাধারণ গুণপনার ইতিহাস সঙ্গীতজ্ঞ মহলে 
স্থবিদি ত,_ কিন্তু তার শ্বভাব প্রচলিত ওন্ডাদদের মত সংস্কারাচ্ছন্ন ছিল না। তার রচিত 
গানগুলির হুর নিয়ে গবেষণ। করলে আজও একথার যাথার্থ্য উপলব্ধি কর! যায়। তিনি 
এসেছিলেন “নির্জল। নূতন মন নিয়ে--সঙ্গীতবিগ্যাটিকে সর্বসাধারণের মধ্যে সহজলভ্য 
সহজবোধ্য করবার প্রচেষ্টায় নৃতনের পথে চলতে গিয়ে সঙ্গী করেছিলেন ছোট ভাই 
রবীন্দ্রনাথকে । সেই প্রচেষ্টার ফলেতেই যে আমরা রবীন্দ্রনাথকে পরব্তাঁ জীবনে 
এমনতর এক সার্থকসঙ্গীতরচয়িত। হিসাবে পেয়েছিলাম-্তা৷ বললে ভূল হবে ন! একটু ও। 

রবীন্দ্রনাথও শেষ বয়সে তার জ্যোতিদাদার কথা স্মবণ করে পরম শ্রদ্ধার সঙ্গে 
জানিয়েছেন £ “জ্যোতিদাদা, যাকে আমি সকলের চেয়ে মানতুম, বাইরে থেকে তিনি 
আমাকে কোনে! বাধন পরান নি ।**-তিনি বালককেও শ্রদ্ধা করতে জানতেন । আমার 
আপন ধনের হ্বাধীনতার দ্বারাই তিনি আমার চিত্-বিকাশের সহায়তা করেছেন। তিনি 
আমার “পরে কর্তৃত্ব করবার ওঁত্হক্যে যদি দৌরাত্ম্য করতেন তাহলে ভেঙ্গে-চুরে তেড়ে-বেঁকে 
যা-হয়-একট| কিছু হতুম, সেট! হয়ত ভদ্রসমাজের সম্তোষজনকও হত, কিন্তু আমার মতো! 
একেবারেই হত ন।।”-__( রবীন্দ্র-রচনাবলী ১০ম খণ্ড, পৃ ২০৯ )। 


সোমেক্রনাথ--( ১৮৫৯-১৯২২ )£ মহধির সপ্তম পুক্র। ভাল গাইতে পারতেন। 
বাড়ির ওস্তাদ শিক্ষকদের কাছে সঙ্গীতে যথারীতি তালিম নিলেও নিজ বাড়ীর আত্মীয়দের 
লেখা গানই গাইতেন বেশি, তাছাড়া নিধুবাবুর টগ্নাগান জানতেন অনেক, __গাইতেনও। 
তার গান শুনে প্রখ্যাত শিক্প-সমালোচক শ্রীযুক্ত ও-সি-গাঙ্গুলী মহাশয় তার ন্বতিকথায় 
লিখেছেন £ “ববীন্ত্রনাথের “সমুখেতে বহিছে তটিনী” সমস্ত গানটি একদিন সোমবাবু 
হস্ত সঞ্চালন করে, আঙ্গুল দিয়ে ব্যাখ্যা করে “আযাকশন, সং'এর মত করে গেয়েছিলেন। 
'লুটিয়া” শব্দটি উচ্জরণের সময় তিনি নিজে ফরাশের উপর গড়িয়ে পড়ে ঘুরপাক খেয়ে 

র-্স---২ 


১৮ | রবীন্দ্রসঙ্গীতস্থ্বম 
বাঘু কীরূপে পরিমল লুণ্ঠন করে ত! হাতে-কলমে ব্যাখ্যা! করে আমাদের দেখালেন ।*** 
বললেন, রবির এগান গাইলে আমি বড় একসাইটেভ হয়ে পড়ি। সেদিন আর তার গান 
গাওয়। হল না। তারপরে--আবার যেদিন এলেন, আমাদের বাড়ির ছেলের! তাকে 
সেই আযাকখন্‌ সংটি গাইতে অনুরোধ করলে তিনি বললেন, *ও-গান গাইলে আমার 
খুব এক্সাইটমেপ্ট হয়। আমি গাইব না অনেক অনুরোধের পর আর একবার মান 
সেই গানটি গেয়েছিলেন। তাঁর কণ্ঠম্বর ছিল অতি মধুর। কিন্তু আমাদের কাছে 
তখন তার হস্তসধ্চালনই হোত বেশী আকর্ষণীয় । তার হাতের মুদ্রা ছিল খুব 
ওরিজিন্তাল।”-_এই প্রসঙ্গে সৌম্যেন্ত্রনাথ ঠাকুর জানাচ্ছেন £ [ জোড়াসাকো-ঠাকুরবাড়ির ] 
একতলার দক্ষিণের যে ঘরে বসতেন আমার পিতা, সেই ঘরে থাকতেন মহধি দেবেন্্রনাথের 
পুত্র সোমেন্ত্রনাথ”__আমাদের সোঁমদাদ! ৷ পুরণে! কত গান যে গাইতেন তার অস্ত নেই। 
*“*্রবীন্দ্রনাথের বাল্যেব লেখ। অপ্রকাশিত ছু'তিনটি কবিত। তার মুখেই শুনেছিলুম। তখন 
লিখে নেওয়ার কথ! মনে হয়নি, তার সঙ্গেই সে কবিতাগুলো লোপ পেয়েছে। আমি 
ছিলাম তার আদরের নাতি । ঘরের একধাবে তার খাট থাকতে প্রায়ই শুয়ে 
থাঁকতেন। মাথায় মাধতেন ফুলন তেল, বালিশে সেই মিঠে তেলের গন্ধে পিপড়ে এসে 
জুটতো!। আমিও তার পাশে বালিশে মাথ! দিয়ে শুয়ে তার গল্প শুনতুম। তার গায়ের 
রঙ ছিল টাপাফুলের মত, হাতেব তেলোয় যেন ভালিম ফুলের রউ।---দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের 
বনুপূর্বে তিনি হাসির গান রচন! করেন ।”*সকলের ঘরে ঘরে সোমদাদদার যাওয়া ছিল; 
বৌরা নাতি-নাতনী, নাতবৌরা যে যখন ধরতে। তখনই তিনি গান শোনাতেন। 
জ্যোতিরিন্্নাথের নাটকেব গানগুলি, ববীন্দ্রনাথের গান, নিধুবাবুব টগ্পা৷ তার বহু জানা 
ছিল।"*"তী'র মৃত্যুর পর জোল়্াসাীকোব বাড়ির একতলার সেই দক্ষিণের ঘরের ঝরণাতল! 
শুকিয়ে গেল”--( যাত্রী, পৃ ১৭-১৯)। 

ছোটভাই রবীন্দ্রনাথকে নিয়ে দাদা! সোমেন্দ্রনাথের গর্ব ছিল খুব। তাসম্যক অন্থতব 
কর। যায় রবীন্দ্রনাথেরই উক্তিতে। রবীন্দ্রনাথ তার জীবনস্বতির “কবিতা-রচনারস্ত” 
অধ্যায়ে লিখেছেন £ “হরিণশিশুর নতুন শিং বাহির হইবার সময় সে যেমন যেখানে- 
সেধানে গুতো মারিয়া! বেড়ায়, নৃতন কাব্যোদ্গম লইয়া আমি সেইরকম উৎপাত আরস্ত 
করিলাম । বিশেষত, আমার দাদ আমার এই সকল রচনায় গর্ব অন্থভব করিয়া! আতা- 
সংগ্রহের উৎসাহে সংসারকে একেবারে অতিষ্ঠ করিয়! তুলিলেন। মনে আছে, একদিন 
একতলা আমাদের জমিদারি-কাছারির আমলাদের কাছে কবিত্ব ঘোষণা করিয়া! আঁমর! 
দুই ভাই বাহির হইয়। আসিতেছি, এমন সময় তখনকার "ন্যাশনাল পেপার” পব্দ্রের এভিটার 
শ্রীযুক্ত নবগোপাল মিত্র সবেমাত্র 'আমাদের বাড়িতে পদার্পণ করিয়াছেন। তৎক্ষণাৎ দাদ। 
তাহাকে গ্রেফতার করিয়! কহিলেন, 'নবগোপালবাবু রবি একটা! কবিতা৷ লিখিয়াছে॥_ 
শুন না।' শুনাইতে বিলম্ব হইল না। কাব্য-গ্রস্থাবলীর বোবা তখন ভারি হয় নাই। 


রবীন্দ্রনাথের বাল্যজীবনে সঙ্গীতের প্রভাব ১৯ 


কবি-কীতি কবির জামার পকেটে পকেটেই তখন অনায়াসে ফেরে । নিজেই তখন লেখক, 
মুদ্রাকর,প্রকাশক--এই তিনে-এক একে-তিন হইয়া ছিলাম। কেবল বিজ্ঞাপন দিবার 
কাজে দাদ। আমার সহযোগী ছিলেন।” অন্তর এ জীবনম্ব্তির খসড়াতেই আরে! 
লিখেছেন £ “পাহাড় হইতে ফিরিয়া আসিয়। “বনফুল” নামে যে একটি কবিতা লিখিয়াছিলাম 
সেটি বোধকরি জ্ঞানাঙ্কুরেই বাহির হইয়াছিল । এবং বছর তিন-চার পরে দাদ। সোমেন্দ্রনাথ 
অন্ধ পক্ষপাতিত্বের উৎসাহে এটি গ্রন্থ আকারে ছাপাইয়াও ছিলেন” 

মোটের উপর ইত্যাকার বর্ণন। থেকে বেশ বোঝ। যায়, রবীন্দ্রপ্রতিভার অগ্রগতির 
প্রথমযুগের গোড়! থেকেই তার কাব্যচর্চার এবং সঙ্গীতপাধনার প্রধান ও আন্তরিক 
উতৎ্সাহদাত। ছিলেন দাদ! সোমেন্্রনাথ | 


এখন, এই অধ্যায়ের আরস্তে কবিগুরুর লেখার যে উদ্ধৃতি দিয়েছি-__সেট। পড়লেই 
বোঝ! যাবে, কেন রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন “কবে যে গান গাহিতে পারিতাম ন! তাহা মনে 
পড়ে না ।”--আর বন্তৃতপক্ষে যিও অন্যান্দের মত ওন্তাঁদয়ানার জালে তিনি বাধা 
পড়েন নি-_গান শিক্ষার ব্যাপারে কোনে। কষ্টসাধ্য কৃক্সাখন1 ছিল না৷ তার,_-তবুও তার 
জীবনে সংগীতপ্রতিভ। বিকাশের প্রধান ও উত্তম সহায়ক ছিল তার এই পারিবারিক 

' সাঙ্গীতিক পরিবেশ । তার উপরে, বাড়িতে নিত্য আমন্ত্রিত হতেন বড় বড় ওস্তাদ- 
গায়কর_-অনেকে আবার বাড়ির গৃহশিক্ষক হিসেবেও নিযুক্ত ছিলেন_ এসব তো। কোনে! 
মতেই প্রতিভাধর বালক কাব রবীন্দ্রনাথের লক্ষ্য এড়িয়ে যেতে পারে ন। ! তাদের সান্দিধ্যও 
তিনি পেয়েছিলেন কিছু-না-কিছু--সেটাই এবার আমরা দেখব । 

১৯২১ সালের কোনো৷ একসভায় রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন £ "বাল্যকালে শ্বভাবদোষে 
আমি যথারীতি গান শিখি নি বটে, কিন্তু ভাগ্যক্রমে গানের রসে আমার মন রসিয়ে 
উঠেছিল। তখন আমাদের বাড়িতে গানের চচার বিরাম ছিল না। বিষণ চক্রবর্তী 

ছিলেন সংগীতের আচার্চ, হিন্দৃস্থানী সংগীতকলায় তিনি ওন্তাদ 

ছিলেন। অতএব ছেলেবেলায় যে-সব গান সর্বদা আমার শোনা 
অভ্যাস ছিল, সে শখের দলের গান নয়১--তাই আমার মনে কালোয়াতি গানের 
একট। ঠাট আপনা-আপনি জযে উঠেছিল। রাগরাগিণীর বিশুদ্ধতা সম্ষ্ধে যার! 
অত্যন্ত শুচিবায়ুগ্রস্ত, তাদের সঙ্গে আমার তুলনাই হয় না, অর্থাৎ স্থরের হুম্ 
খুঁটিনাটি সম্বন্ধে কিছু-কিছু ধারণ! থান্া সত্বেও আমার মন তার অভ্যাসে বীধ৷ 
পড়ে নি--কিন্তু ওই কালোয়াতি সঙ্গীতের রূপ এবং রস সম্বন্ধে একটা সাধারণ 
সংস্কার ভিতরে-ভিতরে আমার মনের মধ্যে পাকা হয়ে উঠেছিল”---( সবুক্গপত্র 

. ১৩২৮ ভান্র)। আজ একথ! অনেকেই জানেন যে, রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীতজীবনের 

প্রথম গুরু--এই বিষুঃ চক্রবর্তী। তিনি ছিলেন আদিসমাজের বৈতনিক গায়ক, শ্বরং 


[বঞচু চক্রবতা 


২০ রবীন্দ্রসঙ্গীত যম! 


রাজ! রামমোহন রায় কর্তৃক সেখানে নিযুক্ত হয়েছিলেন। পববর্তাকালে মহাধি 
দেবেন্দ্রনাথ তাঁকে নিজ বাড়ির গৃহশিক্ষক হিসাবে আমন্ত্রণ জানান । বিষুঃ চক্রবত। 
হিন্দুস্থানী-সঙ্গীতে বড় ওভ্তাদ হয়েও, গৎ্ বীধা-নিয়মে শ্রধু শুধু সা-বে-গামা অভ্যাসের 
ত্বারা যাতে শিশুচিত্ত সঙ্গীতের প্রতি বিমুখ ন! হয়ে ওঠে সেইজন্যে, - পাড়াগেঁয়ে 
ছড়াতে সুর বসিয়ে সহজ-সহজ তাল সহযোগে বাংল। গান শেখাতে শুরু কবেন প্রথম 
জোড়াাকো-ঠাকুরবাড়ির ছেলেমেয়েদের । সে সব পুবনোদিনের মনোবম ইতিকথাই কবি 
নিজে লিখেছেন তাব শেষ বয়সে £ “বিষ্ণুর কাছে দাশ গান শুরু হয়েছে শিশুকাল থেকে । 
গানের এই পাঠশালায় আমাকেও ভি হতে হল।-.*শিশুদের মন-ভোলানে! প্রথম 
সাহিত্য-শেখানে! মায়ের মুখের ছড়া দ্বিয়ে,_শিশুদের মন-ভোলানে। গান-শেখানোব 
শুরুও সেই ছড়ায়--এইটে আমাদের উপর দিয়ে পরথ করানে! হয়েছিল ।--*যে 
কয়দিন আমাদের শিক্ষা দেবার কর্ত। ছিলেন সেজদাদা, ততদিন বিষ্ণুর কাছে 
আনমন! ভাবে ব্রহ্গসঙ্শগীত আউড়েছি। কখনো কখনে! যখন মন আপন। হতে লেগেছে 
তখন গান আদায় কবেছি দরজার পাশে দাড়িয়ে ।”-_ ববীন্দ্রবরচনাবলী ১০ম খণ্ড, পু 
১৪২-১৪৩ )। 

যদিও রবীন্দ্রনাথ বলেছেন তখন তিনি শশু-_তবু আমরা দেখতে পাই, তাব 
প্রতিভাদীপ্ত জীবনে ভাবতীয় উচ্চার্গসঙ্গীতেব অন্তানিহিত বসটি কিন্তু প্রথম জেগে 
উঠেছি এ ওন্তাদ গায়ক বিষু চক্রবততাঁবই সাহচর্ধে-_এবং একে পরে আরো সুন্দৰ ও 
সমৃদ্ধতর করে তোলেন গায়ক যদুভট্র। সে-কথ| একটু বাদেই যথাস্থলে আসছে,_ 
তবে এর কিঞ্চিৎ আগে-পরে সেই বালক বয়সেই এক চমৎকার বুদ্ধ বন্ধু লাভ করেছিলেন 
রবীন্দ্রনাথ,__-তখন কবিত৷ পড়ে শোনাবার জন্যে তার মত এমন উপযুক্ত শ্রোতা-বন্ধুও 
তিনি বড় পাননি । বন্ধুটির মাথাভব! টাক, চোখছুটো। অবিবামহান্তে সমুজ্ল, _মুখের 
ভিতরে দাতের কোনে! বালাই ছিল না। তীর নিত্যসঙ্গিনী ছিল একটি গুড়গুড়ি, আর 
কোলের ভিতর একটি সেতার, কণ্ঠে অবিরাম গান। নাম তার 
শ্রীকন্ঠ সিংহ । তারই মুখে শোন। কোনে৷ এক হিন্দীগানের স্থুর 
ভেজে জে/তিরিন্দ্রনাথ রচন। করেছিলেন “অস্তরতর, অস্তবতম তিনি যে, ভুলে! না রে 
তায়। “এই গানটি”--রবীন্দ্রনাথ বলেন £ *শ্রীকণ্ঠবাবু পিতৃদ্দেবকে শোনাইতে শোনাইভে 
আবেগে চৌকি ছাড়িয়। উঠিয়া দাড়াইতেন। সেতারে ঘন ঘন ঝংকার দিয়! একবার 
বলিতেন, “অস্তরতর অস্তরতম ভাতাস্স্্িলটাইয়া! লইয়া তাহার মুখের 


গ্রীক সিংহ 

















সম্মুখে হাত নাড়িয়। বলিতেন এরিিটজর্ অস্তরতঃ ্‌ ডিন যেমন আমার 
পিতার, তেমনি দাদাদের, তত [8 আমাদের সকলেরই সঙ্গে 
তাহার বয়স মিলিত।” তিশিচুহঠাব্‌ : 715) রাজারা 
জ্যে্ঠতাত। এই বৃদ্ধ কনে? খত মং যা রাডিদ 


হ 818: রগ 
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তবে বিশেষ করে তার গান যে, কবির মনের উপর কী অসম্ভব প্রভাব বিস্তার 
করেছিল কেবল এই সম্পর্কে কবি নিজে যা বলেছেন তাই শোন! যাক £ 
গান সম্বন্ধে আমি শ্রীকণ্ঠবাবুর গ্রিয় শিষ্ঠ ছিলাম। তাঁর একটি গান_'ময় ছোড়ো। 
ব্রজকি বারী” এই গানটি আমার মুখে সবাইকে শোনাবার জন্তে তিনি আমাকে 
ঘরে ঘরে টেনে নিয়ে বেড়াতেন। আমি গান ধরতাম, তিনি সেতারে ঝংকার 
দিতেন এবং যেখান্টিতে গানের প্রধান ঝৌঁক্‌ “ময় ছোড়ে, সেখানটাতে মেতে 
উঠে তিনি নিজেই যোগ দিতেন, ও অশ্রান্তভাবে সেট। ফিরে ফিরে আবৃত্তি করতেন এবং 
মাথা নেড়ে মুগ্ধদৃষ্টিতে সবর মুখের দিকে চেয়ে যেন সবাইকে ঠেলা দিয়ে ভালো- 
লাগায় উৎসাহিত করে তোলার চেষ্টা করতেন ।...আমাদের বাড়ির বন্ধু শ্রীকণ্ঠবাবু 
দিনরাত তলিয়ে থাকতেন এ গানের মধ্যে।*-বারান্দায় বসে বসে চামেলির তেল 
মেখে স্নান করতেন ; হাতে থাকত গুড়গুড়ি, অ্থুরি তামাকের গন্ধ উঠত আকাশে 
গুন্গুন্‌ গান চলত -ছেলেদের টেনে রাখতেন চারদিকে । তিনি ত গান শেখাতেন না, 


গান তিনি দিতেন +--কখন তুলে নিতৃম জানতে পারতুম না । 
*সক্ঘর্সিলে ববীন্দ্রনাথ জন্মেছিলেন একটি স্ন্দর কবি-মন নিয়ে, যে মনের মুক্তি ও 


(বিকাশ ঘটে অবাধ ম্বাধীনতায়-_কোনে1 বীধাধরা নিয়মের গণ্ডতীর ভিতর ত। সম্ভব নয়। 
কিন্তু ধারা সাধারণ, তাবা এ-সব বুঝবেন কী করে,.__ অথচ রবীন্দ্রনাথ বুঝেছিলেন 
নিজেকে ; তাই তাকে বলতে শুনি ঃ “যখন আমার কিছু বয়স হয়েছে তখন বাড়িতে 
খুব বড় ওন্তাদ এসে বসলেন যদুভট্ট ।-.-ছেলেবেলায় আমি [এই)। একজন বাঙালী 
গুণীকে দেখে'ছলাম, গান ধার অন্তরের সিংহাসনে রাজমর্যাদায় ছিল 
-_কাষ্ঠের দে ঈড়িতে ভোজপুরী দারবানের মত তাল ঠোকাঠাক করত 
ন11--"যদুভট্র, আমাদের গানের মাষ্টাব্, আমাদের বাড়ির সভাগায়ক,_ একটা! মস্ত তুল 
করলেন, জেদ ধরলেন আমাকে গান শেখাবেনই। কিন্ত আমাব একট গুণ আছে" 
কোথাও মাষ্টারির ভঙ্গী দেখালেই দৌড় দিয়েছি। আমি তার ঘরের জামনে দিয়ে দৌড় 
দিতাম ।-..ছোটবেলায় আমার গল! খুব ভাল ছিল। তিনি কত চেষ্টা করেছেন 
আমাকে গান শেখাবার জন্যে, কিন্তু মেরেকেটেও আমাকে বাগ মানাতে পারেন নি। 
সেধাতের ছেলেই আম নই। কোনে! রকম শেখার ব্যাপারে আমার টিকিটিও 
খুজে পাবার যো ছিল না।...আমি অত্যন্ত 'লাতক' ছিলুম বলে কিছু শিখি নি, 
নইলে কি তোমাদের কাছে আজকে খাতির কম হত 1-.-আড়ালে-আবভালে থেকে 
যেটুকু শুনেছি-সেট্কই আমার শেখা ।"*.যদুভট্রের কাছ থেকেও তেমনি কিছু-কিছু 
সংগ্রহ করেছিলুম লুকিয়ে-চুরিয়ে। ভাল লাগল কাফি হুরে 'রুমঝুম বরখে আজু, 
বাদরওয়।-- রয়ে গেল আজ পর্যস্ত আমার বর্ষার গানের সঙ্গে দল বেঁধে ।"" তার 
থেকেই পেয়েছি আমি গানের প্রেরণা ৷ বর্ষার দিনে, ভিতরে ভূপালী স্থরের আলাপ 


যহভট 


২২ রবীন্দ্রসঙ্গীতস্যম! 


চলছে, আমি বাইরে থেকে শ্বনছি। আর কী আশ্চ্য,...পরবর্তী জীবনে আমি যত 
বর্ষার গান রচনা করেছি তার প্রায় সবকটিতেই অদ্ভুতভাবে এসে গেছে ভূপালীর সুর । 
কাজেই সংগীতশিক্ষাটা আমার সংস্কারগত,--ধরাবীধা রুটিনমাঁফিক নয়"-_-( তীর্থংকর )। 
/  ব্বীন্ত্রনাথের এই উক্তিগুলি পড়লে পরিফার বোঝ! যায়, যে, যদুভট্রের শিত্ত্ব তিনি 
গ্রহণ করেন নি কিংব! বিষু চক্রবতাঁ হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতকলায় একজন বড় ওস্তাদ হওয়া 
সত্বেও--তার কাছ থেকেও নেন নি উচ্চাঙ্গসঙ্গীতের কোনো পাঠ! তবে এদের প্রতিভার 
একজন বিশিষ্ট সমঝদার ছিলেন প্রতিভা -সমুজ্জলিত কাব রবীন্দ্রনাথ--তাদ্দের প্রতি মনে- 
প্রাণে শ্রদ্ধাবানও। বিশেষ করে যদুভট্রের গান তাকে সার! জীবন প্রেরণা যোগিয়েছে-_ 
এ কথ তিনি সর্বত্রই বিনতচিত্তে ঘোষণ। করেছেন,_-যদ্ুভন্ট রচিত গানের স্থর ও তালের 
হুবহু অনুকরণে নিজেও লিখেছেন কয়েকটি গান । 

জোড়ামাকোর বাড়িতে যদুতট্ট আমন্ত্রিত হবার আগে বালক রবীন্দ্রনাথ এক 
নাম-ন।-জান1 গায়কের সংস্পর্শে আসেন । এ গায়ক সম্বন্ধে অতি সামান্য বিবরণ পাওয়া 
যায় তার স্থৃতিকথায় ঃ “অচেন! অতিথি একদিন লেপ-মোড়া তত্থুরা 
কাখে করে, তার পুটুলি খুলে, বসবার ঘরের একপাশে পা ছড়িয়ে 
দিলেন ।-..সেই অজান! গাইয়ে আপন ইচ্ছে মত রয়ে গেলেন কিছুদিন। কেউ কোনে 
প্রশ্নও করলে না। ভোরবেলা মশারি থেকে টেনে বের করে তার গান শুনতেম। 
নিয়মের শেখা যাদব ধাতে নেই, তাদের শখ অনিয়মের শেখায় । সকালবেলার স্থরে 
চলত-_“বংশী হমারি রে” ।”__( রবীন্দ্র-রচনাবলী ১০ম খণ্ড, পৃ ১৪৩-১৪৪ )। 

এইথানে নিজের মনোভাবের বিশ্লেষণ করেছেন রবীন্দ্রনাথ এই বলে যে, “নিয়মের 
শেখা বাদের ধাতে নেই, তাদের শখ অনিয়মের শেখায়,_-আর বস্তুতঃ এমনতর 
অনিয়মের মধ্যেই গান শিখতে গিয়ে তাকে আমরা উত্সাহ পেতে দেখি-_তার দাদ! 

জ্যোতিরিন্ত্রনাথের বন্ধু অক্ষয় চৌধুরী এবং কবি বিহারীলাল 
সপ চক্রবতাঁর কাছ থেকেও । এই ছু-জন্রে সাহচর্য, গান রচনার ক্ষেত্রে, 
রবীন্দ্রনাথের বালকচিত্বে যে কী গতীর রেখাপাত করেছিল তা! 

এঁদের সম্পর্কে রবীন্দ্ররচিত সামান্ত প্রশস্তিগুলে৷ পড়লেই ষে কেউ বুঝতে পারবেন। সে 
সবের কিয়দংশ এখানে উদ্ধার করছি। রবীন্দ্রনাথ “জীবনম্থুতি-তে লিখেছেন অক্ষয় 
চৌধুরীর কথা £ “বাংল! কত উদ্ভট গানই তাহার মুখস্থ ছিল। সে-গান ন্থরে-বেস্থরে 
যেমন করিয়। পারেন, একেবারে মরিয়। হইয়া গাহিয়া যাইতেন। সে-সম্বন্ধে শ্রোতার! 
আপত্তি করিলেও তাঁহার উৎসাহ অক্ষুন্ন থাকিত।***গান এবং খণ্ডকাব্য লিখিতেও ইহার 
ক্ষিপ্রত৷ অসামান্য ছিল। অথচ নিজের এই-সকল রচন! সম্বন্ধে তাহার লেশমাত্র মমত্ব 
ছিল না। কত ছিন্নপন্জে তাহার কত পেম্সিলের লেখ! ছড়াছড়ি যাইত, সেদিকে খেয়ালও 
করিতেন না ।**ইহাঁর অনেক গান লোককে গাহিতে শুনিয়াছি, কে যে তাছার 'রয্লিতা 


নাম-না-জান! গায়ক 
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তাহা কেহ জানেও ন1।”-_অক্ষয় চৌধুরীর লেখ! বহুগাঁন তাঁর বন্ধু জ্যোতিরিন্্রনাথ 
রচিত দ্বরলিপি-গীতি-মালা"য় সন্নিবি্ আছে। প্রায় এ একই সঙ্গ বিহারীলাল সম্পর্কে 
বলেছেন রবীন্দ্রনাথ £ “তিনি আমাকে যথেষ্ট ন্রেহ করিতেন। দিনে-ছুপরে যখন- 
তখন তাহার বাড়িতে গিয়া উপস্থিত হইতাম ।***আমি বালক হইলেও এমন একটি 
উদার হগতার সঙ্গে তিনি আমাকে আহ্বান করিয়া লইতেন যে, মনে লেশমাত্র 
সংকোচ থাকিত ন।। তাহার পরে ভাবে ভোর হইয়া কবিতা শুনাইতেন, গানও 
গাহিতেন। গলায় যে তাহার খুব বেশি স্বর ছিল তাহ! নহে, একেবারে বেস্ুরাও 
তিনি ছিলেন না.".হুরে যাহা পৌছিত না-ভাবে তাহ! ভরিয়৷ তুলিতেন।---তাহার 
গানে স্থর বসাইয়া আমিও তীহাকে কখনো-কখনে! শ্বনাইতে যাইতাম”_-€( জীবন 
স্বৃতি, পূ ৭৩)। অধিকন্ত “বাল্মীকি-প্রতিভায় অক্ষয়বাবুর কয়েকটি গান আছে এবং 
ইহার ছুইট গানে বিহারী চক্রবর্তা মহাশয়ের সারদামঙ্গল-সঙ্গীতের ছুই এক স্থানের 
ভাষ! ব্যবহার কর! হইয়াছে”__-এ-তথ্যও ত কবি স্বয়ং আমাদের জানিয়েছেন তার 
জীবনস্বতিতেই। এরও আগে, ছেলেবেলার কথ! মনে করে এমনি অনিয়মের শেখ! 
সম্পর্কে অন্য অধ্যায়ে লিখেছেন তিনি “আমার পিতার অন্ুচর কিশোরী চাটুর্জে 
এককালে পাঁচালির দলের গায়ক ছিল। সে আমাকে পাহাড়ে 
থাকিতে প্রায় বলিত, “আহ! দার্দাজি, তোমাকে যদি পাইতাম তবে 
পাচালির দল এমন জমাইতে পারিতাঁম, সে আর কী বলিব।, শুনিয়া আমার ভারি 
লোভ হইত-_পাঁচালির দলে ভিড়িয়! দেশদেশাস্তরে গান গাহিয়।! বেড়ানোটা৷ মহা একটা 
সৌভাগ্য বলিয়া বোধ হইত। সেই কিশোরীর কাছে অনেকগুলি পাচালির গান 
শিখিয়াছিলাম--“ওরে ভাই, জানকীরে দিয়ে এসে। বন”, প্রাণ তে! অস্ত হল আমার» 
'রাাজবায় কী শোভা পায় পায়'-..এই গানগুলিতে আমাদের আসর যেমন জমিয়া উঠিত 
এমন হের অগ্নি-উচ্ছাস বা শনির চন্দ্রময়তার আলোচনায় হইত না”__( জীবনম্থৃতি, 
পৃ ৫৮-৫৯)। আমর! আরো! জেনেছি রবীন্ত্রনাথেরই উক্তি থেকে, যে তার বালাকালে 
তাদের ঘরে ওত্তাদের অভাব ছিল না;__সেই নুর অযোধ্যা, গোয়ালিয়র ও মোরাদাবাদ 
থেকে পর্যন্ত ওস্তাদরা আসতেন । তাছাড়া! ঘরেও বাঁধ! ছিলেন বড় বড় ওন্তাদ» কিন্তু 
এদের সবার বিস্তারিত বর্ণন! খুঁটিয়ে খুঁটিয়ে নিল ভাবে পাওয়। সম্ভব নয় বলেই__ 

ওস্তাদ গায়ক হিসাবে এখানে আপাততঃ সর্বভনবিদিত বিষ চক্রবর্তী, 


কিশোরী চট্ুর্জে 


০৯ যদুভট্ট প্রমুখের নামই কেবল বিশেষভাবে উল্লেখ কর! হল। বাংলার 
৪৮০৯ বাইরের ওস্তাদদের মধ্যে বরোদার তৎকালীন প্রসিদ্ধ গায়ক মৌলাবন্স 


এসে কিছুদিন ছিলেন জোড়াসীকোর বা'্ড়তে ।__সর্বশেষে 
এসেছিলেন রাধিকাগ্রসাদ গোম্বামী ও শ্যামনুন্দর মিশ্র। ততদিনে রবীন্তরনাথ তার 
বাল্যজীবন উত্তীর্ণ হয়ে গেছেন। উক্ত রাধিক1 গোম্বামী ( ১৮৬১-১৯২৫ ) ব্রাহ্মসমাজেরও 


২৪ ববীন্রসঙগীতম্থযম। 


গায়ক ছিলেন । গীতসক্ন্যাসী দিলীপকুমাঁর রায়ের বিবৃতিতে জান! যায় £ “রাধিকাবাবু 
সার! বাংলায় গোসাইজি বলেই বিশ্রুত। বিংশ শতকে বাংলায় এত নামভাক আর 
কোনে! ধুপদীর হয় নি।"*-মিশ্রর্দের ঘরানা-খণপদ, মুসলমানি-চপদদ, খাগারবাণী-এ্পদ, 
গৌরহারবানীর প্রুপদ, বিষুপুবী ধ্ুপদ--আরে! কতরকম ধরুপদের পুঁজিই যে তার ছিল।+.. 
পণ্ডিত ভাতখণ্ডের বিশেষ ইচ্ছ। ছিল তার কাছ থেকে বহু অপ্রচলিত রাগের ঞ্ুপদ তুলে 
নেওয়ার । দুভাগ্যবশত সে-শুভ যোগাযোগ হয়ে ওঠেনি লক্ষৌয়ে আমি এদের দুজনের 
পরিচয় করিয়ে দেওয়া সবত্বেও। পণ্ডিতজি আমাকে বলতেন যে ঞ্রুপদ্দে এমনতর 
বিন্ময়কর পাগ্তিত্য [তিনি খুব কমই দেখেছেন সারা ভারতে ।.গোসাইজির 
স্বভাবগত মাধুর্ধ ছিল অবর্ণনীয় । তব বাংল। গানেও এ মাধুধ বিকীর্ণ হত" 
( সাঙ্গীতিকী, পূ ১৬০)। রবীন্দ্রনাথ-রচিত “বমল আনন্দে জাগোরে'--এ বাংল। গানটি 
তিনি সেকালে গ্রামোফোন-রেকর্ডে গেয়েছেন_-তার স্বকীয় ভঙ্গিমায়। এর স্বরলিপি 
বিশ্বভারতী প্রকাশ করেছেন শ্বরবিতান ৪৫ খণ্ডে। এই গুণী গায়ক সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন একজায়গায় ঃ “অন্তান্ত গায়কর্দের মধ্যে যদৃভট্টর কাছেও তান |শক্ষ। 
পেয়েছলেন।***সকলেই জানেন বাধিকা গোস্বামীর কেবল যে গানের সংগ্রহ ও 
রাগরাগিণীর রূপজ্ঞান ছিল তা নয়, তি'ন গানের মধ্যে বিশেষ একটি রস সঞ্ধাব 
করতে পারতেন। সেটা ছিল ওস্তাদের চেয়ে কিছু বেশি। টা যাঁদ না-ও থাকত 
তবু তাকে আমরা ওস্তাদ বলেই গণ্য করতুম, এবং ওন্তাদের কাছ থেকে যেট! 
আদায় করবার তা আমর! আদায় করতুম--আমর1! আদায় করেও ছিলুম। সে-সব 
কথা৷ সকলের জান। নেই”-_-( প্রবাসী, ১৩৩৫ অগ্রহায়ণ )। 

মোটের উপর জোড়াসাকো-ঠাকুরবাড়িতে আগত যাবতীয় গায়ক শিল্পীদের গান 
একৈবারে শৈশবকাল থেকেই রবীন্দ্রনাথ শুনে এসেছেন শ্রদ্ধার সঙ্গে এবং এদের কাছ 
থেকেই পেয়েছেন ভারতীয় উচ্চাঙ্গসঙ্গীতেব ন।ন! পদ্ধতির সন্ধান__কিন্তু কাবে। শিশ্ব্ব গ্রহণ 
করে নয়-কেবলমান্্র শোনার মধ্য দিয়েই, _এই মস্তব।টির সমর্থনে স্বয়ং রবীন্দ্রনাথেরই 
একটি উক্তি এথানে প্রণিানযোগ্য মনে করি। রবীন্দ্রনাথ কোনে এক প্রকাশ্য সভায় 
বলেছিলেন £ “বাল্যকাল থেকে আমি সকল বিগ্যালয়েরই পলাতক ছাত্র ;_সঙ্গীত- 
বিদ্যাল ও আমার হাজিরা-বই দেখলে দেখা যাবে আমি সেখানে অধিকাংশ কালই 
গরহাজির ছিলেম”_-( সবুজপত্র, ১৩২৮ ভাদ্র )। 

সুতরাং উপরে বণিত রীতি অন্ুদারে সঙ্গীতসম্পকাঁয় জ্ঞানলাভ একমাত্র ববীন্দ্রনাথের 
পক্ষেই সম্ভব হয়েছিল তার অসামান্য দিগ.বিজয়ী প্রতিভার গুণেতে ;--এই মুল কথাটি 
ধ্রবীন্দ্রনাথের বাল্যজীবনে সঙ্গীতের প্রভাব নিয়ে আলোচনা করার ক্ষেত্রে বিশেষভাবে 
উপলব্ধি করার যেমন প্রয়োজন আছে,-তেমনি এ-ও আমাদের মনে রাখতে হবে, যে, 
রবীন্দ্রনাথের প্রতিভাকে চিনতে পেরেছিলেন যিনি (বিশেষতঃ যখন সেই গ্রতিভ৷ ছিল 


বীন্্রসঙ্গীতের স্বরলিপি ২৫ 


অন্কুরে একাত্ম ) এবং তা চিনে সর্বদ। নিজের সঙ্গে সঙ্গে রেখে কবির জীবনের লক্ষ্যকে 
সচেতন করে দিয়ে কেমন সুন্দর ও সার্থক করে তুলেছিলেন, তিনি আর কেউ নন-_ 
রবীন্দ্রনাথেরই অগ্রজ শ্রদ্ধেয় জ্যোতিকিন্দ্রনাথ ঠাকুর । কারণ একমাত্র তারই কাছে অনুগত 
শিষ্যের মত বসে সঙ্গীতের শিক্ষানবিসি করেছিলেন রবীন্দ্রনাথ প্রথম জীবনে | শিক্ষানবিসিট! 
ত প্রচলিত প্রথা মত শুধু শুধু গান কর! কিংবা! ক্ঠসাধনার ব্যাপার ছিল না 
সেটা ছিল, সঙ্সীত-রচন! এবং সঙ্গীতে উল্লেখিত ভাষার ভাব অনুযায়ী স্ুর-্থষ্টি 
কিংবা বিবিধ সুরের অস্তাশিহিত ভাব অন্ুযায়ী গানেব কথার অংযোজন কী ভাবে 
করতে হয়--এই ধরনের কাজেতেই রবীন্দ্রনাথকে অধিক উৎসাহ ও প্রেরণা দিয়েছিলেন 
সংস্কাবমুক্ত সঙ্গীতজ্ঞ জ্যোতিরিন্্নাথ,যা অন্ত কোনো তথাকপিত ওন্ডাদের দ্বারা 
সম্ভব হত ন1 কোনে! কালেই । কাঁজেই এর পরিপ্রেক্ষিতে এইটুকু বল! যায়, 
যদি না কবিগুর, সংগীত-হষ্টির প্রেরণ তাব দাদ! জ্যোতিবিন্দ্রনাথের কাছ থেকে 
উপরোক্ত রীতিতে লাভ করতেন তাহলে আমরাই কি আর তাকে এমন সংগীত-রচয়িত| 
হিসাবে পেতাম কখনও-_-তা৷ কে জানে ! | 


রবীন্দ্রসঙ্গীতের স্বরলিপি ও শিল্পীর স্বতন্ত্রতা 


“স্বরচিত গানে কিংব! কবিতায়, এদের ভাব ও অর্থ অনুযায়ী বরাবর স্ব আরোপ 
করতেন রবীন্দ্রনাথ নিজেই-_-এ-কথাটা আমরা মোটামুণ্টভাবে সকলেই জানি; কিন্তু সেই 
আরোপিত সব যে কীভাবে রক্ষিত হয়ে আসছে--তাব স্পষ্ট ধাবণ! হত অনেকের নেই । 
এই প্রপঙ্গে সবাগ্রে এটুকু জান! প্রয়োজন যে,গানে কিংবা কবিতায় স্থুর দেওয়া মাত্র 
রবীন্দ্রনাথ ব্যস্ত হয়ে পড়তেন এমন কাকর জন্যে, যে তার গানে আরোপত স্থুরটি 
সঙ্গে সঙ্গে ধরে রাখতে পারে । কন্তু তা শুধু-শুধু কানে শুনে 
আমাদের দেশায় চালত প্রথামত কেবলমাত্র স্থৃতিতে ধবে রাখলে 
ত চলবে না; তাহলে যে আবার কালের স্রোতে সেই তাত্ক্ষণিক আরো1পত স্থরটি ভূলে 
যাবার এমন কি বিকৃত হবাবও আশংক। থে.ক যায়-_এনিয়েও কবির দুভাবনার অস্ত ছিল ন!। 

পাশ্চাতাসঙ্গীতের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পরিচয় ছিল বাল্যাবধি। তিনি জানতেন, সেই 
দেশের স্ুরকারদের সুর স্থায়িভাবে ধরে রাখার বৈজ্ঞানিক পদ্ধাতটা1 যে কি;_-এর 
সমর্থনে বলতেনও ১ “পাশ্চাত্যসঙ্গীতের একটা সন্ধা এই যে তাকে ট্টাক-নাটেশান্‌ 
দিয়ে একেবারে পাকা করে বেঁধে দেওয়া হয়। তার উপরে আর কেউ কলম চালাতে 
পারে না। বড়বড় কন্ডাকৃটরর1 সেই জিনিসই একরকম করে রূপ দেন এবং তার 
চেয়ে কম প্রতিভা যাদের ভার! অন্যরকম করে প্রকাশ করে। কিন্তু মিউজিকট! 
কায়েমী করে লিখে দেয়! হয় বলে তার স্থাঘ্িত্ব চিরকালের । যেন একই কবিতাকে 


কবির উদ্বেগ 


ৰ্ঙ রবীন্দ্রসঙ্গীতন্যম। 


কেউ খারাপ করে পড়ে-কেউ ভাল করে পড়ে, কিন্তু কবিতাট! [ অর্থাৎ কবিতার 
অক্ষর বা শবগুলো ] তো! তাতে বদল হয়ে যায় না! বিঠহোভেনের মিউজিকের 
উপরে কলম চালাতে কি কেউ ভরসা করবে ?*-- ( স্থুরধুনী ১৩৭২ আশ্বিন। শ্রীনির্মল- 
কুমারী মহলানবিশ রচিত “পুরোনো স্থৃতি' ) 1) 

এই বক্তব্যে ভাবধারাটাই ছিল কবিগুরুর গানের ম্বআরোপিত স্থুরকে অবিকৃত 
ভাবে বাচিয়ে রাখার অন্ততম আদর্শ। শুধু গানের স্থরই বা বলি কেন,_নিজের 
প্রতিটি স্থক্টকে যেকবে হোক পাক। করে বেঁধে রাখার দিকেই যে তার ঝৌঁক ছিল বরাবর, 
এদের উপর অন্ত কারোর কলমচালানোর ঘোর বিরোধী ছিলেন তিনি- এর স্থনিদ্িষ্ট 
প্রমাণ পাওয়৷ যায় তার নিজ উক্তিতেই £ | 

“রচন। যে করে, রচিত পদার্থের দায়িত্ব একমাজ্জ তারই; তার সংশোধন ব! 

উৎকর্ষসাধনের দায়িত্ব যর্দি আর-কেউ নেয় তাহলে কলাঁজগতে অরাজকত। ঘটে । 

“সাহিত্যে সঙ্গীতে এমন একদিন ছিল যখন রচয়িতার স্থষ্টিকে একান্তভাবে রচয়িতার 

অধিকার দেওয়! দুরূহ ছিল। আল ডিডিয়ে ডিডিয়ে নিজের নিজের রুচি অনুসারে 

সর্বসাধারণে তার উপরে হস্তক্ষেপ করে এসেছে ।.*আজকালকার দিনে ছাপাখান! 

ও ম্বরলিপি প্রভাত উপায়ে নিজের রচনায় রচয়িতার দায়িত্ব পাকা করে রাখ! 

সম্ভব,_তাই রচনাঁবিভাগে সরকারী যথেচ্ছাচার নিবারণ কর সহজ এবং করা৷ 

উচিত”__-( প্রবাসী, ১৩৩৪ কাতিক )। 

এই উক্তি ১৩৩৪ সালের, কিন্তু এরও বহু আগে ১২৮৮ সালের মাঘ মাসে “তারতী' 
পত্রিকাতে সঙ্গীত সম্পকিত এক সমালোচনায় রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন £ 

“আমাদের দেশে ভালে! স্বরলিপি ছিল না, রাগ-রাগিণীর নাম অসম্পূ্ণবূপে ন্বরলিপির 

কাধ্য সাধন করিত। কিন্তু এখনো! সেই অসম্পূর্ণ স্থবিধার জন্য সম্পূর্ণ অসুবিধা! ভোগ 

করিবার কোনে! কারণ দেখিতেছি না। ইংরাজি স্বরলিপি গ্রহণ কবিতে দোষ নাই-_ 

তা, না হয় তে। নৃতন স্বরলিপি নিমাণ করা হউক ।” 

পুনশ্চ ১৯২০ সালের ৩* আগষ্ট তারিখে বিদেশ থেকে কোনে! একটা উপদেশমূলক 
চিঠিতে দেখ৷ যায়, রবীন্দ্রনাথ লিখছেন তখনকার শাস্তিনিকেতন-আশ্রমের ছাত্র শ্রীঅনাদি 
কুমার দস্তিদারকে £ “বিশেষ যত্ব করে ম্বরলিপি শিখো৷। স্বরলিপি এমন শেখা চাই যাতে 
দেখে-দেখে বই পড়ার মত গান গাইতে পার-_এদেশে অনেকেই তা পারে, সুতরাং 
এ কেবল অভ্যাসসাপেক্ষ ।.-*দিন্থর কাছ থেকে ইংরেজি সঙ্গীতের ৪8৪ 100888100 
শিখে নিয়ো। এ নোটেশনই সর্বশ্রেষ্ঠ এবং ভারতবর্ষের সঙ্গীতকে বিশ্বের কাছে 
পরিচিত করবার জন্যে এ নোটেশনের দরকার হুবে।-" শ্বরলিপি যদি তোমার আয়ত্ত 
হয় তাহলে ভারতবর্ষের নান! প্রদেশ থেকে লৌকিক সঙ্গীত তুমি সংগ্রহ করে আনতে 
পারবে--সেই একটি মস্ত বড় কাজ আমাদের সাঁমনে রয়েছে, এই কাজের ভার তুমি 


রবীন্দ্রসঙ্গীতের ম্বরলিপি ২ 


নেবে বলে সংকল্প কর”--(ইন্দিরা সঙ্গীত-শিক্ষায়তন কর্তৃক প্রকাশিত '্রীঅনাদিকুমার, 
দম্তিদার' নামীয় ম্মারকগ্রন্থ, পূ ১৪)। 

! মোটের উপর স্বরলিপির মাধ্যমে সুর-সংরক্ষণের প্রয়োজনীয়তা এবং এর গুরুত্ব 
কবিগুরু যেমন নিজের অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়েই অন্কুভব করেছেন নানা দিক থেকে 
নানা অবস্থায়-তেমণি অন্যদেরও এ বিষয়ে সচেতন করে দিতে তার আগ্রহের ও যত্তের 
কোনে! অভাব ছিল না । কিন্তু যুগপৎ বিম্ময় ও বেদনা বোধ না! করে পারি নে, যখন 
দেখি সঙ্গীত-চর্চার ক্ষেত্রে স্বরলিপির ভূমিকা ও উপযোগিতা সম্পর্কে আমাদের অনেকের 
ধারণা আজে! বড় অস্পষ্ট! এই অস্পষ্টতার কারণটি আজ হতে প্রায় ৮০1৯৯ 
ব্সর কাল আগে কবিগুরুর পুরোবতাঁ সঙ্গীতাচাষ কৃষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায় স্ুম্পষ্ট 
ভাষায় বিশ্লেষণ করে গেছেন তার গীতশ্থত্রসার** গ্রন্থে--তা পড়ে যদি নিজেদের 
শুধরে নেবার কোনে। অবকাশ মেলে সেই একান্ত গ্রত্যাশায়--সেখান থেকে প্রাসঙ্গিক 
অংশবিশেষ এখানে উদ্ধত করছি-_ 

“ভারতবর্ষে ত্বরলিপির ব্যবহার কখন ছিল ন1; মুখে মুখেই চিরকাল সঙ্গীত শিক্ষ! 

হইতেছে। সেইজন্য ভারতীয় সঙ্গীতবেত্ার! স্বরলিপির উপকার অবগত নহেন। 

স্বরলিপিদ্বারা সকল প্রকার গানের স্থুর তাল বিশুদ্বরূপে লিখা যাইতে পারে, ইহ! 
তাহার! বিশ্বাসও করেন ন1। তীহার! বলেন যে, হিন্দুসংগীত অলিখনীয়; কারণ 
তাহার এই আপত্তি করেন, যে স্বরলিপিদ্বার৷ যদি বিশুদ্বরূপেই গান লিখ। যাইতে 
পারে, তবে স্বরলিপি শিখিয়াই লোকে তর্দুষ্টে গান রীতিমত গাইতে পারে না কেন? 
অনেক কৃতবিদ্য লোকেও এই তর্কের ভ্রমজালে নিপতিত হন । স্বরলিপির সংকে তাবলি 
চিনতে, ও তাহার তাৎপর্য বুঝিতে পারিলেই যে গান গাওয়ার ক্ষমত জন্মে, 
--এরূপ মনে করা উচিত নহে । স্বরলিপি দেখিয়া ছুই-এক বৎসর নিরস্তর 
অভ্যাস করিলে, তবে লিপি দৃষ্টিমাত্র নৃতন গান বিশুদ্বরূপে গাওয়। সন্ভব হয়? 
অতএব স্বরলিপি-প্রণালীর দোষ দেওয়া, কিস্বা সংগীত লিপিবদ্ধ করা অসম্ভব মনে 
করা, অজ্ঞতার ফল। লিখিত ভাষ৷ সম্বন্ধে এরূপ কেহই মনে করেন না! যে, ভাষ৷ 
লিখার সংকেত-_বর্ণমালা-_-এখনও অসম্পূর্ণ রহিয়াছে। কিন্তু কেবল অক্ষর নির্ভরেই 
কি সব পাঠ করা যায়? কখনই নহে । বালকে নাটক পড়িতে পারে ন।; বালক 
কেন, অম্মদ্ধেশীয় ভদ্রসস্তানের মধ্যে অনেক বয়স্থ লোকেও নাটক পড়িতে পারেন না। 


* 'গীতমুত্রসার" রচিত হয় ১৮৯৭ সালে। এই গ্রন্থটি পড়বার উৎদাহেই, অন্ধের দ্িলীপকুমার রায়ের 
কাছে শুনেছি, _লাখনো স্রিস কলেজ অব মিউজিকের প্রতিষ্ঠাতা পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী বাংলা শিখেছিলেন- 
এবং পরে সমগ্র গীতনুত্রসার তার মাতৃ মরাঠী ভাষায় অনুবাদ করে প্রকাশও করে গেছেন। প্রসঙ্গত 
আমাদেরও জেনে রাখ! উচিত, যে 'গীতমৃতরসার' গ্রন্থ ৬কুকধন বন্দ্যোপাধ্যান্ের এক পরম বিশ্ময়কর 
সৃষ্টি-_সঙ্গীতজগতে অমূল্য সম্পদ । গ্রন্থটি তথ্যসিন্ধু তো। বটেই। 





স্পা শশা াীসী্প্প্পিসসস 





২৮ রবীন্দ্রসঙ্গাতস্থযমা 


তজ্জন্ত যে-অক্ষরে নাটক লিখিত হয়, তাহার দোষ কেহই দেন না! )--সে পাঠকেরই 
দোষ। কেননা যাহার সংস্কার ও অভ্যাস অধিক, তিনি অনায়াসেই পড়েন। অতএব 
সকল কার্য্যেই সাধন! ও সংস্কার, _ছুই এরই বিশেষ প্রয়োজন । ভাষার অর্থনিবিশেষে 
অনংখ্য প্রকার উচ্চারণের প্রয়োজন হয়--কিন্ত বণমালায় তাহার শতাংশের একাংশ 
সংকেতও নাই। আর তাহা করাও অসস্তভব। তাহা করিলেও অক্ষরের জটিলতা 
দোষে কেহ কখন লিখিত ভাষ! সহজে শিক্ষা কবিতে পাবিত শা । অভ্যাস ও 
সংস্কার বলে সংকেতের এ অভাব আপন। হইতেই পরিপুবিত হইয়। যায়। অনেক 
সাহেব ইংলগু হইতে হিন্দী ও বাঙ্গল! ভাষ! উত্তম শিক্ষা! করিয়৷ আইসেন /_কিন্ক 
প্রথমতঃ তাহার বাঙ্গলা ও হিন্দী কথ! এদেশীয় লোক কেহই বুঝিতে পারে ন1। 
তাহাতে কেহ একপ মনে করে না যে এ সকল ভাষা অলিখনীয়। পুস্তক দেখিয়। 
যেমন শিক্ষা করিতে হয়, তেমনি প্রথম প্রথম লোকের মুখেও জর্বদ! শুনিতে হয়, 
তাহ। হইলে সংস্কার শীদ্রই জন্মে। ভাষার ন্যায় সংগীতেরও অনেক কার্য সংকেতদ্বার। 
লিখিয়। প্রকাশ কর! ছু:সাধ্য। ইহাতেও সংস্কার ও অভ্যাস দ্বার সেই সকল 
অভাব পরিপূর্ণ হয়। ভাষাপেক্ষ। সংগীত লিখ! বরং সহজ ,_-কেনন। ইহ! কতকগুলি 
অপরিবর্তনীয় নিয়মেরই অবান। সেই নিয়মের অনুধাবন হইলেই, সঙ্গীত লিখা 
যাইতে পারে। যাহার। সঙ্গীত লিখার ৮চ্চ৷ করে নাই, তাহাদের তাদ্বধয়ে অবিশ্বাস 
হওয়া অসম্ভাবিত নহে ।” 
স্বরলিপি প্রসঙ্গে উপরের উঞ্চতিটি প্রত্যেক সঙ্গীতানুশীলনকারীরই পড়! অবশ্যকর্তবা 
"এবং তা মনোযোগ সহকাবে পড়তে পারলে বোঝা যাবে, যে, আমাদের যাবতীয় 
সাহিত্যের স্তায় সঙ্গীতকেও স্থায়িত্বের অধিকারী করে নেওয়া সম্ভব,-তার গতানুগতিক 
'কালধমী" নামটি ঘুচিয়ে তাকেও কর! যায় সবকালের। আর সত্যই 
ত, বিশেষ বিশেষ যুগের স্যাহত্যচিস্তাকে যদি ভাষালিপর* মাধ্যমে 
আমরা! স্থায়িভাবে ধরে রাখতে পারি, তাহলে বিশেষ (বিশেষ কালের 
সঙগীতচিন্তাকেই বা কেন ধরে রাখতে পারব ন! স্থায়িভাবে --স্বরলিপির মাধ্যমে ? 
এখানে রবীন্দ্রনাথের একটি গানের উপম! টানলে হয়ত বিষয়টি, রবীন্দ্রসঙ্গীত- 
শিক্ষান্রাগীদের কাছে স্পষ্ঠতর হতে পারে। 
[“অন্ধজনে দেহে! আলো? _এ গানটি যতদুর জানা যায় রবীন্দ্রনাথ রচন! করেছিলেন 
১৮৯৬ সালের কাছাকাছি । সেই হিসাবে তার বয়স তধন চল্লিশের নীচে । এই গানে 


স্বরলিপি, কথালিপি 
ব৷ ভাবা লিপি 


* আমাদের কনিঃশৃত ভাষা ও নুর দুটোই কানে শোনার জিনিস। কিন্তু যখন এদের আমর! 
লিখিতভাবে একটা পাকাপাকি রূপের মাধ্যমে চোখে দেখার জিনিসও করে তুলি কতকগুলি বিধিবদ্ধ 
সাংকেতিক চিহ্ধ ও লিপির সাহায্যে” তখন এদের নাম দিই বথাক্রমে “ভাবালিপি” ও “ম্বরলিপি। 


রবীন্দ্রসঙগীতের স্বরলিপি ২৯ 


তিনি ববে যে স্থরারোপ করেন ঠিক বলতে পারব না, তবে তার আরোপিত সবরের 
স্বরলিপি প্রকাশিত হয় কাঙ্গালীচরণ সেন-কৃত ব্রহ্মসঙ্গীত স্বরলিপিগ্রস্থে বাংল! ১৩১১ 
(ইং ১৯০৪ ?) সাল নাগাদ [এরও আগে এ গান “১৩০৮ সালে সালের ভাপ্র-সংখ্যা-*সঙ্গীত 
প্রবেশিকা'র ১৪৬ পৃষ্ঠায় কাঙ্গালীচরণ সেন-ককৃত স্বরলিপি সমেত প্রকাশিত” হয়েছিল 
(ত্্রঃ বিশ্ববীণা, ১৩৭৩ শ্রাবণ-আম্বিন, পৃ ১৯২ ) ]--বলাবাহুল্য ওই প্রকাশিত স্বরলিপিতে 
কবিগুরুর তাত্ক্ষণিক সঙ্গীতচিন্তাট। বিশেষভাবে ধৃত এবং পরিলক্ষিত। এই “অন্বজনে 
দেহে! আলো গানটাই রবীক্রনাথ অনেক বৎপরকাল পরে (সম্ভবত তার ৬৪ কি ৬৫ বৎসর 
বয়সে ) যখন গ্রামোফোন-রেকর্ডে গাইলেন তখন দেখ! গেল--এর স্থরের উপর, কথার 
উপর তাঁর পরিণত বয়সের ব্যক্তিগত দরদ আবেগ ও স্বাক্ষর তিনি ফুটিয়েছেন অপূর্ব 
ভঙ্গীমায়_ য৷ তার ৪০ বৎসর বয়সের আগের দেওয়া স্থরে তিনি ফোটান নি। এই 
পরবর্তীকালে রেকডে” গাওয়া স্থরটিও লিপিবদ্ধ করে প্রকাশ কর হয়েছে বিশ্বভারতী- 
স্বরবিতান-২৭শ খণ্ডে; এবং স্থবিধার বিষয় যে, এর মধ্যে কাঙ্গালীচরণ সেনের পূর্বক্ূত 
স্বরলিপিটিও পুনরমুক্রিত এবং সংযোজিত আছে। 

এখন,__-উক্ত দুইটি ভিন্নভিন্ন ম্বরলিপির মাধ্যমে একই গানের উপর কবিব 
জীবিতকালের ভিন্ন-ভিন্ন ছুই সময়ের যে ভিন্ন-ভিন্ন সঙ্গীতচিন্তার ও হৃদয়াবেগের পরিচয় 
আমর! পেলাম--সেটা পাওয়া জস্তব হ'ত না কখনও-_-যদ্দি না তা সুর রচনার সঙ্গে সঙ্গে 
এইভাবে ম্বরলিপিবদ্ধ হয়ে থাকত। কাজেই ম্বরলিপির মাধ্যমে কোন সরকারের 
সঙ্গীতচিন্তার এঁতিহাসিক মহিমাও যে উপরে বণিত সাহিত্যেরই মতন সুরক্ষিত হতে 
পারে--এইটুকু বোঝাবার জন্যই আমার এই দৃষ্টান্তের অবতারণা । এমনতর দৃষ্টান্ত আরো 
খুঁজে দেওয়া যায়,__কিন্তু এখানে স্থান অপ্রচুর | 

( তবে হ্বরলিপিতে কারর 'গায়কি' অর্থাৎ গাইবার উউ, এবং মনের ভাবধারাটি যথাযথ 

ধরা পড়ে না--একথা মেনে নিয়েও বলব,_-কৈ ভাষালিপিতে |কংবা! কথালিপিতে তে! 
কারুর “কথকি' অথাৎ কথা৷ বলার ঢউ. এবং মনোভাবের যথার্থ 
রূপটি ধরা পড়ে না, তাই বলে কি ভাষালিপির সঙ্ষে আমর! সবাই 
আড়ি করে বসে আছি ?-_-আমর! কি কেউ অনুযোগ করে বলি যে, ভাষালিপিতে কথকের 
“কথকি' তথ! কণ্ঠম্বরের চরিত্র কিছুই যখন ধর! পড়ে না-_স্থুতরাং এটাকে ব্যবহারের 
অযোগ্য করে ফেলে রাখ! হউক ! 

না,_-তা হয় না কোনে! কালেই, কোনে! দেশেও । 

আসলে ভাষালিপি ত্রুটিপূর্ণ হলেও এর ব্যবহারে আমর! দ্রীর্ঘকাল যাবৎ অভ্যস্ত 
এবং সংস্কারাবন্ধ। এ বিষয়ে কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায়ের পূর্বউদ্ধৃত উক্তির প্রতি পাঠকদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করে আবার বলি,_-ভাষা লেখবার সংকেতাবলী কিন্ত মানবসমাজে আজও 
অসম্পূর্ণ। ভাষার 'অর্থ নিবিশেষে যে অসংখ্য প্রকার উচ্চারণ আবশ্তক হয়_সেই 


গায়কি, কথকি 


০৩০ রবীন্দ্রসঙ্গীতন্ষমা 


অনুপাতে সন্তোষজনক সংকেত আর ভাষালিপিতে কোথায়? তথাপি সার! বিশ্বের 
চলিত এবং গত, এমন কি বিশ্বৃতপ্রায় যাবতীয় তথ্যাদি কে না অবগত হচ্ছেন এ 
ভাষালিপিরই সাহায্যে! কাজেই-ভাষালিপি পদ্ধতি তার অসম্পূর্ণতা নিয়েই আমাদের 
কাছে যেমন আদরণীয়, তেমন প্রয়োজনীয় । অথচ অন্যদিকে স্বরলিপির কদর আমাদের 
কাছে কতটুকুই বা_শুধু তো এ এক গানের বেলায়! তাও আবার এরদ্বারা 
গায়কের গায়কি' তথ। কণ্ঠস্বরের চরিত্র ঠিক ধর! যায় না এই তুচ্ছ অজুহাত দেখিয়ে 
স্বরলিপির প্রতি বিমুখতার ভাব পোষণ করেন তথাকথিত দায়িত্বশীল সঙ্গীতবেত্বারাই 
বেশি-__এইটাই বড় দুঃখের বিষয়। এবং এর পরিণতিতে আমর! কি পাই? সত্যের 
খাতিরে বলতে হয়ঃ সংগীত এবং সঙ্গীতজ্ঞদের মধ্যে একট! অতলম্পর্শা বিশৃঙ্খলার 
আবর্তন! প্রত্যেকেই শাস্তমনে বিচার করে দেখুন,_-আমাদের দেশে অতীতে 
স্বরলিপি-পদ্ধতি অজ্ঞাত ছিল বলেই তো প্রাচীনকালের বহু গুণী সঙ্গীতহুরতরষ্টাদের কত 
অমূল্য স্থষ্টিই আমরা হারিয়েছি। যা-ও বা কিছু গুরুপরম্পরা হিসাবে গায়কদের 
ক$ থেকে কণ্ঠে ধরা আছে বলে অনেকে অনেক সময় গর্ব বোধ করেন, তা-ও 
কি আর যথার্থ অবিকৃত? মোটেই না। এছাড়া ম্বরলিপি-পদ্ধতি প্রবতিত হবার 
পরেও দেখা! যায়,_ প্রামাণ্য হ্বরলিপির অভাবে কত বিশিষ্ট স্থরকারেরই স্থরকে আমরা 
বদৃচ্ছভাবে ব্যবহার করছি_এমনকি নিজ নিজ মনগড়া রূপ দিয়ে সাজিয়ে সেটা পুনরায় 
তাদেরই নামে চালিয়ে দেবার অপচেষ্টাও কি কম হচ্ছে ,--আর এই নিয়ে এক বিশেষজ্ঞের 
সঙ্গে আরেক বিশেষজ্ঞের চলছে অনবরত কত না৷ মতবিরোধ ! এমনতর সব লোকশানের 
কি কোনে! হিসাব আছে? , 
কিন্তু বর্ছছিলাম,.-_“কথকি' কিংব। “গায়কি'র ধর্ম যা,--ভাষালিপি কিংবা! ম্বরলিপির 
ধর্ম তা নয়। প্রথমটি অর্থাৎ 'কথকি, ও "গায়কি' হল শ্রাব্য-_কানে শোনার 
জিনিদ; আর দ্বিতীয়টি অর্থাৎ 'ভাষালিপি' এবং “স্বরলিপি হল পাঠ্য- চোখে 
দেখার জিনিস। এই মূল পার্থক্যের তাৎপর্য বুদ্ধি ও জ্ঞান দিয়ে যথাযথ বুঝতে পারলে 
এ জম্পকীঁয় সমন্তার সমাধান অমশিতেই হয়ে যাবার সন্ভাবনা-_-এ ক্ষেত্রে অযথা 
তর্ক নিপ্রয়োজন। গ্রসঙ্গত মনে পড়ল কবিগুরু একবার বলেছিলেন £ 
“গন গাওয়াকালীন সব সময় শ্বরলিপি হুবহু মেনে চলাট। সম্ভবপর হয়ে ওঠে না_ 
বিশেষ করে আমাদের দেশের গানগুলিতে । তার কারণ, আমর! সাধারণতঃ গান 
শিখি কানে শুনে, চোখে দেখে নয়। শুধু কানে শুনে গান শেখাটাই আমাদের দেশের 
সঙ্গীতশিক্ষার চলতি পদ্ধতি-_্ৃতরাং অনত্যন্ততার দরুন, শ্বরলিপি সামনে থাকলেও 
চোঁখের কাজ সমান তালে চলতে পারে ন! অনেকের। এই অবস্থায় স্বরলিপি মেনে 
চলতে গেলে..গানের স্থুর অনড়-অচল হয়ে দাড়ায়, একথ! একেবারে মিথ্যে 
নয়। কিন্তু-'-পশ্চিমের ওর! ছু'টোতেই অভ্যন্ত। তাই মনে হয়, যর্দি ওদের মত 


রবীন্দ্রসঙ্গীতের শ্বরলিপি ৩১ 


করে তোরাও হ্বরলিপির বই সামনে রেখে গাঁন করার অভ্যাসট। ম্বভাব-ছুরস্ত করে 

ফেলতে পারিন তাহলে বোধহয় গানের স্থুর পরিবেশনে তত খারাপ শোনাবে ন| 

কখনও ।:.*বিশ্বভারতী কর্তৃক মুদ্রিত ম্বরলিপিগুলিকে বিশুদ্ধ ভাবে অনুসরণ করাই 

তোদের পক্ষে বিধেয় ।”--( মাসিক বন্থুমতী, ১৩৫৪ আধা )। 

মোটের উপর ম্বরলিপির আবশ্তাকতা৷ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ বরাবরই সচেতন ছিলেন 
এই কথা বর্তমান নিবন্ধের শুরুতেই বলেছি; এখনও ফের বলছি, মর্মে মর্মে উপলদ্ধি 
করেছিলেন তিনি এর গুরুত্ব । তার গানকে একমাত্র শ্বরলিপিরই সাহায্যে বংশপরম্পরায় 
অবিক্কৃত রাখ! সম্ভব এট! বুঝেছিলেন বলেই নিজে উদ্যোগী হয়ে একেবারে গোড়া থেকে 
তার গানে ম্বআরোপিত প্রত্যেকটি স্থুর স্বযোগ্য শ্বরলিপিকারদের দিয়ে যথানিয়মে লিপিবদ্ধ 
করিয়ে রেখে যেতে তিনি ভোলেন নি একটু ও--এর প্রমাণ ; বিশ্বভারতী প্রকাশিত 
একাধিক ম্বরলিপি-গ্রন্থমালিকা । এখানে প্রসঙ্গত উল্লেধ্য যে, রবীন্দ্রনাথ নিজেও 
স্বরলিপি করতে এবং পড়তে জানতেন*-_কিন্তু একাজ তার অভ্যাসের মধ্যে ছিল না। 
কাজেই তার ক্ঠানঃহ্থত স্থর লিপিবদ্ধ করার দায়িত্ব নিয়েছেন, আমর! স্বরলিপিগ্রন্থগুলি 
পর্যালোচনা! করলে দেখতে পাই, ভিন্ন ভিন্ন সময়ে ভিন্ন ভিন্ন স্বরলিপিকারেরা)__তীার৷ 
। আমাদের কৃতজ্ঞতাভাজন । 

যেহেতু স্বরলিপিই হল কোনো বিশেষ স্থরকার-প্রদত্ত গানের স্থরের নিভূলত 
যাচাই করবার একমাত্র প্রামাণ্য মাপকাঠি স্থতরাং একবার প্রকাশিত তথা প্রচারিত, 
বিশেষ করে স্বয়ং স্থরকার কর্তৃক অন্থমোদিত স্বরলিপির পরিবর্তন কিংবা সংশোধন, 
স্বরকারের অবর্তমানে, কোনোকালেই যুক্তিযুক্ত কিংবা! বৈধ বলে বিবেচিত হতে পারে 
না। হলে এর দ্বার! স্বরলিপি-আন্ুগত্যকারীদের চিত্তের যেমন নিশ্চিতরূপে বিভ্রান্তির পথে 
যাবার সস্ভাবনা থাকে, তেমনি স্বরলিপি তৈরী করার আসল উদ্দেস্তেব মূলেও আঘাত 
পড়ে বিস্তর । এই ব্যাপারট। সংক্ষেপে বিশ্লেষণ করতে গেলে বলতে হয়,__পৃবতন কোনে! 
স্বর্লি(পকার-কৃত স্বরলিপি যর্দি কোনে! কারণে সহসা অস্পষ্ট তথ! অবোধ্য হয়ে পড়ে, 


* রবীন্দ্রনাথ ম্বয়ং তার রচিত গানের স্বরলিপি করেছেন এবং তারই স্বহস্ত(লথিত হ্বরলাপর ফোটো-্রাটু 
কপি ১৩৪৯ সালের "বিশ্বগারতীপত্রিক। আাত্রসংখ্যায় প্রকাশিত হয়েছে দ্রষ্টব্য । তাছাড়া ক'ব-কৃত অন্ত 
কোন স্বরলিপি অধিকতর দ্রষ্টব্য আকারে আছে বলে জান! যায় না। তবে ভারত স্বাধীনতা লাভের 
কিয়ৎকাল পরেই মহাত্ম। গান্ধীর নির্দেশানুযায়ী বিশ্বভারতী, বহ্কিমচন্ত্রের “বন্দেমাতরম' গানের স্বরলিপি 
চৈরি করে ১৯৪৭ সালের যুগাস্তর এবং অমৃতবাজার পত্রিকায় প্রকাশ করাকালীন তার শিরোনাম দ্বেন ঃ 
“81008005687 9দ815110) 966 757 91001577560 058079” (1) এবং এরও বনুকাপ পরে 

1 ১৯৬৪, ১৯৬৬, ১৯৬৭, ১৯৬৮, ১৯৭১ সালে প্রকাশিত 'রবীগ্র-জন্মোৎ্সব* নামীয় বিশ্বভারতী-গ্রস্থনবিভাগের 
পুস্তক-তালিকাগুলির মধ্যে বিজ্ঞাপিত দেখ! যায়ঃ “বন্দেমাতরম ॥ রবীন্ত্রনাথ-কৃত স্বরলিপি ॥ **৩*”- 
বিষয়টি, ঈষৎ ভ্রাস্তিকর এবং তা লেখক-কর্তৃক সংশ্লিষ্টজনের নজরে এলে, অধুন। £ “্বন্দেমাতরম ॥ নুর ঃ 
রবীন্দ্রনাথ ॥ ০*৩**- এই জ্াখ্যার় পরিবঠিত হয়েছে অথচ এমন পরিবর্তনের পিছনে কোন বিধিসল্মত 
কারণ দর্শানো হয়নি, এ-ও গবেধণাকারীদের অবশ্ত তরষ্টব্য। 
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এমনকি স্বরলিপিতে আবদ্ধ স্থরের ভিতরেই যদ্দি কালের পরিবর্তনহেতু সন্দেহজনক 
ভাবে কোনো গরমিল পাওয়! যায়,_-তাইজন্তে উক্ত লিপির উপর কলম চালিয়ে তাকে 
নৃতন আকাবে সংশোধন কিংবা অদল-ব্দল করে নেওয়া কারো৷ পক্ষেই শোভন নয়, 
সমুচিতও নয়। বরং প্রয়োজন পড়লে একে ব্যবহারের অযোগ্য বলে বাতিল করে 
দিয়ে সেই জায়গায় নৃতন কাগজে নৃতনভাবে পৃথক স্বরলিপি তৈরি করাই বাঞ্ছনীয়। 
কারণ, স্বরলিপি হল লিপিবদ্ধ জিনিস । যে কোনে! লিপিবদ্ধ জিনিসকে অদল-বদল কিংব। 
সংশোধন করতে গেলে তার মধ্যে ধৃত-লিপি সমূহের আদি অর্থাৎ মূল রূপটিকে তে! আর 
যথার্থ আকাবে অবিক্কৃত রাখা যায় না-_-সেট। কিছু-না-কিছু 4%০98860 হয়ই, এবং সেই 
অবকাশে ত। আবাব অনেক সময় নান! ছুবিপাকে বেশ ভেজালও হয়ে দাড়ায় । 

যেমন ধরুন-_আপনি আজ আপনার একখানা ফোটে! তুললেন। কিছুকাল বাছে 
যখন আপনার চেহারা বদলে যাবে তখন নিশ্চয় এই ফোটোতে তোল! চেহারাটা! আপনার 
বদলাবে না । তবে কোনে। চিত্রকর স্থীয় কৃতিত্ব দেখাতে গিয়ে য্দ এর উপর তার 
বং তুলি বোলান এবং চেহারাও কিঞ্চিৎ বদলে দিতে পারেন আপনার চাহিদা মত, 
তাহলেও তো ফোটোটা 8%208880 হবেই-_ টাটকা নিতেজাল থাকবে না তা। 
সুতরাং এই পরিস্থিতিতে আপনার এই বদলে যাওয়৷ নূতন চেহারাকে নিতেজাল ভাবে 
ধরে রাখতে হলে আপনাকে কিন্তু আবার নৃতন ফোটোই আরেক খান! তুলতে হবে। 
ঠিক তেমান কোনে! গানেব পুবনো। স্থব বগলে সেই জায়গায় যদি একান্তই নৃতন স্থুর 
দেবার দরকার হয়, তাহলে এই নৃতন দেওয়। স্থরের নৃতন স্বরলিপি টতবি করাই সর্বতো- 
ভাবে বাঞ্ছনীয়, _পুবনে। স্বরলিপিটাকে তাইজন্তে কোনো স্ুযুক্তিতেই একটু-আখটু বদলে 
উপরে বধিত ফোটোগ্রাফের অনুরূপ 45:88 করে দেওয়া যেতে পারে না। কেননা, 
স্বরলিপিটাও তে। স্ুররচয়িতা-স& তার তাৎক্ষণিক সুরের একট! ফোটোগ্রাফই | 

কাজেই দেখ যাচ্ছে,__কালের আবর্তে গান পারবেশনকালীন গায়ক গায়িকাদের 
কণ্চে, কখন-সথন স্থরের একটু এদিক-সেদিক হয়ে গেলেও-_ম্বরলিপিতে আবদ্ধ করে 
রাখ! টি কিন্তু চিরকালের জন্যেই অপারবতিত থেকে যায়। এই অত্যাবশ্তকীয় মূল/বান 
কথাটা। যথাযথ উপলব্ধি করার অভাবে আবাব দেখা যায় অনেক গীতশিক্ষার্থা, বিশেষ করে 
যারা কোনে বিশিষ্ট সরকারের বীধ। স্থরের অন্থগত হয়ে চলতে উৎসাহী অথচ 
স্বরলিপি পিখন-পঠনে অক্ষম তারা, বড়ো। ধাঁধায় পড়েন এবং সরকারের প্রামাণ্য সুর 
নিয়েও নান! ধকমের প্রশ্ন তুলতে বাধ্য হন অনেক সময়। তখন তাদের জান! এবং বোঝা 
দরকার, _হুরকার প্রদত্ত স্থরের প্রামাণ্য স্বরলিপি পেলে তার প্রামাণ্য সুরটিও পাওয়া 
তাঁদের পক্ষে সম্ভব । আর, স্বরলিপি যদি প্রামাণ্যই না-হয় তাহলে তো স্থুরকারদের 
প্রদত্ত লিপিবন্ধ সুরের প্রামাণিকতা তথা নিভূলতা। যাচাই কর! নিয়ে কোনে! 
প্রশ্নই ওঠে না! কারণ, স্বরলিপিবিহীন গানের স্থরগুলি সাধারণত গরমুখী? | 
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গুরুরা ইচ্ছামত সুরের পরিবর্তন করতে পারেন,-করেনও । এই অভ্যাস তাদের 
চিরাচরিত । গীতকলা চর্চার ক্ষেত্রে সংশ্লিষ্ট গুণীমহলে এটা বিশেষ এক গৌরবময় কাজ 
হিসাবেও স্বীকৃতি পায়; তাই হয়ত এ গুরুগণের শিশ্বাপ্রশিত্তবৃন্দ সেদিকে সহজে বেশি 
আক হন। কিন্ত যথার্থ প্রতিভার অভাবে এইরূপ গুরুমুখী বিদ্যার ফল কখন-সখন আবার 
্রটিপূর্ণ হয়ে পড়ারও অবকাশ থাকে । তবে স্বরলিপিতে স্থর বাঁধা থাকলে কারো! পক্ষে 
সে-কাজ কর! তেমন সহজ হয় না, কারণ এটা নিশ্চিত, যে, এক 'বিশেষজ্ঞের সঙ্গে আরেক 
বিশেষজ্ঞের যখন এ স্থুর নিয়ে মতানৈক্য ঘটে তখন ব্যাপারট! জটিল ও অপ্রীতিকর হয়ে 
দাড়ায় এবং এমনতর পরিস্থিতিতেই সুরের প্রামাণিকত। বিচারের উদ্দেশ্তে-- প্রামাণ্য 
স্বরলিপিটিরও খোঁজ নিতে আমরা বিশেষ করে বাধ্য হই । তবে 'প্রামাণ্য” শব্দটির অর্থ 
সম্পর্কে সকলের জ্ঞান স্পষ্ট কিন! ত। বিচারের জন্য এখানে সামান্য এক উপমা রাখছি। 

মনে করুন আপনি গানেব স্থুরকার_গানে যখন স্থর দিচ্ছেন তখন আপনার 
সামনে রামবাবু ও যছুবাবু নামে দুইজন বিশিষ্ট সঙ্গীতবিদ্‌ উপস্থিত। রামবাবু 
আপনার স্বর শুনে তা তৎক্ষণাৎ কাগজে লিখে নিলেন অর্থাৎ 
স্রপিপি করলেন। তারপর এঁ স্বরলিপি আপনাকে দেখিয়ে 
আপনাকে দিয়ে যথানিয়মে অন্রমোদনও করিয়ে নিলেন তিনি। 
যছুবাবু কিন্তু এসবের কিছুই করলেন না-_শুধুমাত্র গানের স্থুরটা! কানে শুনে 
রাখলেন । এই ঘটনার অনেক কাল পরে-_ আপনি যখন পুথথিবীতে নেই এবং 
রামবাবুও স্থানান্তরে, তখন আপনার দেওয়া স্ুরটার আমাদের প্রয়োজন পড়ল। 
আমরা! অগত্য। যছুবাবুর দ্বারস্থ হলাম। একথা ০১1 ঠিক যে যছুবাবু একজন বিশিষ্ট 
সঙ্গীতজ্ঞ এবং রামবাবুরই মত তিনিও একসঙ্গে বসে বহুকাল আগে আপনার মুখ থেকে এ 
একই গান শুনেছিলেন। সেই বিশ্বাস নিয়ে যছুবাবু, আমাদের অনুরোধে, আপনার গানটির 
দ্বিতীয় স্বরলিপি করলেন,--কেবলমাত্র তার স্ৃতিতে যে সুর গাথা! ছিল এর উপর নির্ভর 
করে। এর মধ্যে স্থুরের ভূলব্রটি কিছু হল কিনা--সে বিষয়ে যছুবাবু কোনো চিন্তা করলেন 
না। যছুবাবুর করা এই দ্বিতীয় স্বরলিপিটি ইতিমধ্যে সর্বত্র চালু হয়ে গেল। এরপর 
একদিন রামবাবু ফিরে এলেন এবং আমরা তার করা সেই প্রথম স্বরলিপিটিও পেয়ে 
গেলাম । তখন দেখ! গেল, রামবাবুর এবং যদুবাবুব স্বরলি'পিতে বেশ কিছু-কিছু অমিল 
আছে। 

এখন প্রশ্ন হল £ কোন স্বরলিপিটা! প্রামাণ্য বলে গ্রহণ করা৷ যেতে পারে-_রামবাবুর 
করা প্রথমটা-_ন! যছুবাবুর করা দ্বিতীয়া ? 

এর একমাত্র জবাব £ রামবাবুর কর৷ প্রথম স্বরলিপিটাই প্রামাণ্য স্বরলিপি, তাতে 
কোনে। সন্দেহে নেই, বিশেষত এট! যখন সরকারের সামনে বসে স্থুর আরোপণের সঙ্গে 
সঙ্গেই নিগিত এবং স্বয়ং স্থরকার কর্তৃক অন্থমোদিতও | 


র-স-ন-_৩ 


“প্রামাণ্য শ্বরলিপি' 
শের বাথান 


৩৪ রবীন্দ্রসঙ্গীতম্যম! 


বন্ততপক্ষে প্রামাণা স্বরলিপি সম্পফিত নিচারের কাজ কিন্ধ এখানেই শেষ হয়ে যায় । 

স্থতরাং এরই প্রেক্ষিতে এ মন্তবাও করা যেতে পারে, যে, প্রামাণ্য স্বরলিপি না পেলে 
কোনো স্থরকাব-প্রদত্ত (বিশেন করে যে সুরকার সাক্ষাতরূপেতে অনুপস্থিত, তার ) যে- 
কোনো সুরের প্রামাণিকতা নিয়ে আলোচনায় শুধু শুধু 'এক বিচারকের সঙ্গে আরেক 
বিচারকের বাঁকৃবিতণু! ঘটানোই সম্ভব,_- এর দ্বারা আলোচ্য বিষয়ের সুষ্ঠ সমাধান কখনও 
ঘটে না । এবং ইত্যাকার পবিস্থিতিতে 'প্রামাঁণা” শব্দের ব্যবহারও সকলেব কাছে 
একেবারে অর্থহীন একটা প্রহসন হয়ে থাকে মাত্র । 


উপরোক্ত উপম'-সংবলিত বিবতিটকু এক্ষেব্ে উল্লেখের বিশৈষ প্রয়োঙ্গন পডল এই মনে 
করে, যে, শোন যাঁয় বর্তমান যুগে নাকি ভেজালের সংমিশ্রণ ঘটে থাকে জর্বত্রই,-এবং 
অনেক সময় অনেক খাটি ভ্রব্য-সণ্বক্ষককেও আদর্শচ।ত হয়ে নানা ছুবিপাকে উল্ত 
ভ্রব্য-সংহারকের ভূমিকায় অবতীর্ণ হতে হয়! যদি রণীন্দ্রসঙ্গীতের স্ববলিপি নিমাণ এবং 
রক্ষণাবেক্ষণের ক্ষেত্রে প্রধাদদবশতঃ এ রকমে কোনে! ছুর্ঘটনা৷ কখনও বা ঘটে, তাহলে 
রবীন্দ্রনাথ তব জীবদ্শায় যে স্বলিপিকারদেব স্বখলিপি স্বয়ং অন্থমোদন কবে নিজেবই 
তত্বাবধানে প্রকাশ ও প্রচার করে গেছেন (১৯৪১ জালে জাগে পর্যন্ত )__একমাজ্র সেগুলই 
যে সর্বতোভাবে নিভরযোগ্য এবং রবীন্্রস্থরের বিশুদ্ত৷ রক্ষার প্রাধাণ্য হিসাবে চিরকাল - 
নিদ্ধিধায় গৃহীত হবে _.সে কথ! এক্ষেত্রে অতিরিক্তভাবে বুঝিয়ে বল! বান্ুপ্য বোধ করি। 

সর্বশেষে রবীন্দ্রসঙ্গীত-স্বরলিপি ব্যবহারকারীদের প্রতি একটি নিবেদন,_-ভাল গান 
গাইতে পারলেই যে স্বরলিপি লিখন-পঠনের বিগ্াটি অনায়াসে উপাঁজি৩ হয়ে যাবে তা 
যেন কখনে। কেউ ন! ভাবেন? ধাদেব স্বাভাবিক সুর-বোধ আছে তারদদেব পক্ষে কানে 
স্তনে গান শেখা! তেমন কঠিন কিছু নয় _-বিশেনতঃ এই রীতিতেই যখন গান শেখার 
কাজটি আমাদের মধ্যে বহুকাল আগে থেকেই চলে আসছে,_এমন কি এরই ভিতব সু 
ও স্থুশিক্ষার পরিণতিতে শ্রুতিব সাহায্যে স্থরের স্বরগ্রামগুলিও যখন অনেক শিক্ষার্থীর 
নিরুলভাবে কণ্ঠে উচ্চারণ করতে পাবেন--তাও বনুক্ষেত্রে প্রত্যক্ষ করা যায়। কিন্তু 
মুশকিল হল,__কণ্ঠে উচ্চারিত সেই স্বরগ্রামগ্ুলি কাগজে কলমে লিপিবদ্ধ করতে গেলেই 
যে তাদের সমূহ বিপদ । কেননা. এখানে লেখাপড়া জানার প্রশ্ন এসে পড়ে। আর 
প্রকৃতপক্ষে স্বরগ্রাম লিপিবদ্ধ করার কাজই যে লেখাপড়ার কাজ, এবং স্থুর একটিবার 
লিপিবদ্ধ হলেই ত সেট! চোখে দেখে পড়বার জিনিস ও হয়ে দাড়াল --অথাৎ হল স্বরলিপি। 
স্বরলিপি লেখার জন্য আবার হস্তলিপিটাও কিন্তু পরিষ্কার ও সুশ্রী হওয়া চাই । সোজা কথায় 

* এর পরেও যে এই কাজের মধো কোন্‌ প্রণালীতে জটিলতার সৃষ্টি হতে পারে এই নিয়ে, ১৯৭৫ সালের 
১লা জানুয়ারী কলিকাতা টেগোর রিসার্চ ইনট্রিটিটট-আয়োজিত “রবীন্দ্রসাহিত্যসম্মেলনে'র সঙ্গীত- 


অধিবেশনে গ্রস্থকার-কর্তৃক এক গিখিত প্রবন্ধ পঠিত হয়। বিষয়টি রবীন্দ্রনঙ্গীত-গবেবণানু রাগীঘের 
অনুসন্ধেয়। এর আরে! বিস্তারিত আলোচন! পাওয়া বাৰে আমার “রবীন্দ্রসঙ্গীত প্রামাণ্য হুর প্রসঙ্গ' গ্রন্থে । 


রবীন্দ্রসঙ্গীতের স্বরলিপি ৩৫ 


--ম্বরলিশি ব্যবহার করতে গেলে- প্রত্যেক স্বরলিপি-ব/বহারকারীর লেখাপড়ার প্রতিও 
থাকতে হবে সমান গ্রীতি, শ্রদ্ধা ও নৈপুণাবোধ । যদি বলি, চোখে দেখে অর্থাৎ স্বরলিপি 
পড়ে গান শেখার কাজ আয়ুন্ধে আনা, ক্কলার-মনোবুত্তিসম্পন্ন যে সব গীতার্থী-_ 
শুধুমাত্র তাদেরই দ্বারা সন্তব__তাহলে আশাকরি ভুল বলা হবে না। বিষয়টা! সকলকেই 
ভেবে দেখতে অনুরোধ কবি। তছুপরি ৬কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় যে নলেছিলেন £ 
“ম্বরলিপির সংকেতাবলি চিনিতে, ও তাহার তাৎপর্য বুঝিতে পারিলেই যে গান গাওয়ার 
ক্ষমতা জন্মে, এপ মনে করা উচিত নহে । স্বরলাপ দেখিয়া ছুই-এক বৎসর নিরস্থর 
অভ্যাস করিলে তবে লিপি দৃষ্টমাত্র নূতন গান বিশ্ুদ্রূপে গাওয়া সম্ভব হয়।”_-এহ 
কগণাগুণি যথাযথ সমঝে নিয়ে স্বরলিপি-অন্থথালনকারারা! নিজেদের কাজেতেও অবশ্য 
ব্যবন্গার করনেন। |বশেমকনে এ “শিবন্থন অভ্যাসের” জন্য যারা সময় দিতে অক্ষম 
তাদের পক্ষে স্ববলিপির সাহায্যে গান তোলার চেষ্টা প্বিহাব করাই বোধকর শ্রেয়। 
অভ্যাস নিরস্তর না৷ হলে কোনে সাপনাই খাঁটি হয় না__ফলে যে-মভ্যাসটি আয়ন্তে 
আসে--সেট! চাঞ্চলোরই রূপান্তর । আর এই চাঞ্চল্যের অনুগত হয়ে স্বরলিপি 
ব্যবহা,থ প্রবৃত্ত ২.ল যে হিতে বিপরীত ঘটবে-_সে কথা কে না বোঝেন । কাজেই 
এসব বিবেচনায় মনে হয়,ম্বরলিপ শিখবার কাজে নিবন্তর অভ্যাসে যারা অসম্্থ 
তাদের পক্ষে উচিত--মান গুঞনুখী বিদ্যা এই খাকাটিকেই শিরোধায করে নেওয়া। 
অথাৎ গান মূলতঃ শিখবেন তীগা গুরর মুখ থেকে শুনে শুনে__আব স্বরলিপি থাকবে শুধু 
তাদের ভূল নিবাঁধণের উপায় হিসাবে । 


পক্ষান্তরে -ধার! স্বরলিপি-বিদ্তা অনুশীলনে একান্তভাবে আগ্র্ঠী ও ব্রতী তারা লক্ষ্য 
রাখবেন, স্বরলিপি লেখার কাজ যেমন ভ্রুত,--এর পাঠটিও যেশ তাদের তেমনই সম্পূর্ণ 
সাবলীল হয়। সাবলীল বলছি এই অথে--আমর' যেমন একেবারে ছেলেবেল। থেকে 
পরিণত বয়স পর্যন্ত এই দীর্ঘকাল দিনে-বাতে অপব্সীম একাগ্রতার সঙ্গে শুধু অঙ্গর- 
পাঠাভ্যাস করার ফলে [চঠি কিংব! পুস্তকাঁদি অনায়াসে পড়তে পার, এমন কি-_-পড়বার 
সময় এর আভ্যন্তরীণ ভাব প্রকাশ্রেও কোনে! ত্রুটি ঘটে না-ঠিক তেমান করে 
স্বরলিপি পড়তে পারা চাই । অর্থাৎ একাজের মধ্যেও পাঠকের সারাজীবনব্যাপী সঞ্চিত 
পাঠাভ্যাসের অনুরূপ নিরবচ্ছিন্ন একাগুতা৷ থাকতে হবে নৈকি। মোটকথা, শুধু চোখে 
দেখামান্র কোনো! আনুষঙ্গিক বাছযন্ত্রের সাহা না-নিয়ে লিপিবদ্ধ স্থরটি যেন আপনি 
গলায় তুলতে পারবেন এবং সঙ্গে সঙ্গে উক্ত সবর সংবলিত গানের কথার ভাবটিও পারবেন 
প্রকাশ করতে-_-সেদ্দিনই আপনার স্বরলিপিবিগ্ঠ/ আয়ত্ত করার শিক্ষাটি হবে সার্থক,_- 
পাঠও হবে সাবলীল ! 

উপরোক্ত সমগ্র আলোচনার পরিপ্রেক্ষিতে নি:সংশয়ে এই মন্তব্য করা যায়, যে, 
শুধুমাজ রবীন্দ্রনাথেরই গান নয়-_সব রকম গান শিখবার ব্যাপারেই স্বরলিপির আবশ্কতা 


৩৬ রবীন্দ্রসঙ্গীতন্্ষম। 


ও গুরুত্ব অনস্বীকার্য । পণ্ডিত বিষ্ণুনারায়ণ ভাতখণ্ডেজী একবার কথাপ্রসঙ্গে গীতমন্ন্যাসী 
দিলীপকুমার রায় মহাশয়কে বলেছিলেন £ 
“আমি সারা ভারতবর্ষট। ঘুরে বড় বড় ওস্তারদের সঙ্গে মোকাবিলা! করে তবে বলছি". 
রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ আমাকে রচনা করতে হল--ওস্তাদরা স্বরলিপির ধার ধারেন 
না, রাগসঙ্গীতের বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যার ধার-পাশ দিয়েও যান না বলে ।***্য। ওক্তাদদের 
আছে রেয়াজ। অসাধারণ তাদের সাধনা । আশৈশব এঁ-ই করেছেন তো। গলা 
একেবারে পোষ মেনে গেছে-য! হুকুম কর তামিল করবে। যেখানে ইচ্ছে 
চালাও চলবে,থামাঁও থামবে | শুনে শুনে ছাপ বসে গেছে-_সব জড়িয়ে। কিন্তু 
তা'বলে বিশ্লেষণের কিছুই জানেন ন,-কারণ স্বরলিপিজ্ঞান নেই ।**'অবশ্ঠি 
দু-একজন ব্যতিক্রমের কথ। ছেড়ে দিতে হবে 1--.ভালে! গাওয়া! যার একমাত্র আদর্শ, 
তার বিশ্লেষণ নিয়ে মাথ। না ঘামালেও চলে। কিন্তু যদি সহজে অপরকে নিজের 
শিক্ষার ফল দিতে চাই তাহলে স্বরজ্ঞানের কাছে হাঁত পাততেই হবে । এতে কবে 
যে কতখানি শ্রম লাঘব হয় তা স্কুল করতে গিয়ে আমি চাক্ষুষ করেছি”-_ (ভ্রাম্যমান 
পৃ ১১০-১১১)। 
আমার বলার কারণও প্রায় ওই এক, যে,_-বিশেষভাবে রবীন্দ্রসঙ্গীত অন্ুণীলনেই 
ধার! একাস্ত ইচ্ছুক তাঁর! সকলে যখন দীর্ঘকাল ধরে ওন্তার্দি পদ্ধতিতে গান শিখে ওন্ডাদ 
হচ্ছেন না বড় একটা--বরং গান অল্পসময়ের মধ্যে যথাসম্ভব সহজে শিখে নিয়ে নিজেদের 
শিক্ষার ফল অপরকে ও দিয়ে চলেছেন অকুপণধারে ( অধুন। রবীন্দ্রসঙ্গীতের বহুলপ্রচারই তো! 
এর প্রত্যক্ষ প্রমাণ ) তখন এই শক্ষালন্ধ গানের বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণাদি নিয়ে মাথা! 
ঘামাবার দরকার তে। বেশি রবীন্দ্রসঙ্গীত-শিক্ষান্থুরাগীদেরই,_এবং এর সার্থক রূপায়ণেব 
জন্ত্ে বিধিসম্মত ভাবে স্বরলিপি পাঠাভ্যাসও তাদেরই পক্ষে অতি অবশ্ত শিক্ষণীয় । 
প্রসঙ্গত বলা ভাল,--রবীন্দ্রসঙ্গীতের কেন,_যে কোনে। সঙ্গীতেরই প্রাণবন্ত কিংবা 
তার সভীব ভাবদেহটিকে স্বরলিপি ধরে এনে দিতে পারে না, স্বরলিপি হল স্থরের 
প্রাণহীন কংকালমাত্র-_-ইত্যাকার মন্তবাগুলি সর্বজনবিদিত এবং আংশিক সত্য,-এরমধ্যে 
নৃতনত্ব কিছু নেই। তবু এর সুত্র ধরে কথার পর কথ! সাজিয়ে বিতর্কের জাল বুনতেও 
সখ পান অনেক তাকিকগুণিজন। কিন্তু এই ধরণের বিতর্কশোভিত বাকৃআড়ম্বরের মোহ 
থেকে স্বরলিপি শিক্ষাব্রতীদের বুদ্ধিকে সব সময় নিমুক্ত রাখতে হবে ;- শ্রদ্ধার সঙ্গে তাদের 
এইটে বুঝতে হবে যে, স্বরলিপি করার-কাজে বিশেষজ্ঞব্যক্তিরাই 
88 স্বরলিপিতে. স্বরের মাত্রান্ুসারে গানের কথার অক্ষরগ্তলি এমনভাবে 
আরোপিত হুরের 
নির্ভুপত বিচার বসিয়ে রাখেন য1 ঠিক ঠিকভাবে গ্রহণ করতে প্রথম প্রথম অনেকের 
পক্ষে কিছুটা অস্থবিধা কিংবা অস্বাভাবিক মনে হলেও-_যথানিয়মে 
তা অঙ্ুণীলন করে নিয়ত কঠিন ধৈর্যের সঙ্গে অভ্যাস তথ। রেওয়াজ করতে পারলে_-এটাই 


রবীন্দ্রসঙ্গীতের স্বরলিপি ৩৭ 


একদিন স্বাভাবিক সৌন্দর্যে পরিণত হয়। তবে শিক্ষার সামান্ত একটু ভান করেই তা 
সম্পূর্ণ শেখা হয়ে গেছে এমনতর আত্মবঞ্চনার অন্ুশীলনটিও কিন্তু এক্ষেত্রে আবার 
শিক্ষার্থীদের জীবনে নিশ্চিতরূপে বিপরীত কল টেনে আনে এটাঁও সঙ্গে সঙ্গে মনে রাখ' 
দরকার--যা এই প্রবন্ধেরই ২৯ থেকে ৩২ পৃষ্ঠার মধ্যে আগে একবার বুঝিয়ে বল হয়েছে 
বিশেষ করে। তাছাড়া সর্বকালে সর্বদেশে বিভিন্ন ভামাভাষীদের মধ্যে রবীন্দরসঙ্গীতশিল্পীর 
যোগ্যত। নিরপেক্ষভাবে দেখতে হলে কিন্তু তা! এঁ স্বরলিপি-পাঠের দক্ষতার উপরেই 
'একমান্ত্র বিচার্ধ। আর একথা কোন বিবেচকই বা না বোঝেন, যে, এই বিশ্বসংসারে 
কোনে! কিছুরই সঠিক বাস্তববিচার কেবলমাত্র ভাববিলাসের কিংবা! মৌখিক তর্কের চাতুরী 
দ্বার সাধিত হয় না__তার জন্যে উপযুক্ত দলিলপত্জের প্রয়োজন পড়ে ; এবং গানের মধ্যে 
বাধ-স্থরের অন্যতম দলিলপত্রই হল "স্বরলিপি? । 

এখানে বিশেষ প্রয়োজনবোধে আবার বলতে বাধ্য হচ্ছি-_কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ তার 
রচিত স্থরগতুলি তার অবর্তমানে যাতে সকলে অবিক্ৃতভাবে পেতে পারে এর সব রকম 
ব্যবস্থা করে গেছেন-- নিজেরই উদচ্চোগে স্বরলিপির মাধ্যমে সেগুলি ছাপিয়ে--প্রকাশ 
ও প্রচার করে। আজ বদি কোনো গায়ক বা গায়িকা এসব প্রকাশিত ও প্রচারিত 
স্বরলিপিগুলিব প্রতি বিমুখত দেখিয়ে রবীন্রসঙ্গীতের স্থুর নিজের খুশিমত এদিক-সেদিক 
করে গেয়ে ত। রবীন্দ্রনাগেরই নামে চালিয়ে দেবার বাহাছুরী নেন_-তবে সেট! যে 
রবীন্দ্রনাথের সমগ্র শষ্ট ও প্রচেষ্টার প্রতি অশ্রদ্ধা দেখানো হয়--তা 
বোধকরি আর ব্যাখ্যা করে বোঝাবার প্রয়োজন পড়ে না। অবশ্য 
একথা ঠিক যে, গানের প্রকাশভঙ্গীতে গায়কে-গায়কে পার্থক্য 
খাকেই--সেট। সব ময় গীত-রচয়িতার ইচ্ছা-অন্গবপও হতে পারে না (এনিয়ে 
বিস্তারিত আলোচনায় আমরা আসব--একটু পরে পৃথক ভাবে তাই বলে গায়কেরা, 
গানের হুর-রচয়িতার সুরের যে-ন্তরটি বিশেষভাবে স্বরলিপিতেই আবদ্ধ, সেই স্থুরকে 
সামান্ততম এদ্িক-সেদিক করবেন কোন যুক্তিতে-_যদদি সঙ্গীতবিগ্যা তাদের যথাথই আয়ত্তে 
থাকে? বলতে খারাপ লাগে তবু শিরুপায়ের মত বলতেই হয়,_-যে-কোনে। গানের 
ন্থরের বাধা স্বরলিপি থাক সত্বেও সেই বাধা স্বরলিপিটির উপর মনোযোগ না দিয়ে 
স্বরলিপিবদ্ধ গানকে নিজের খেয়ালখুশিমত এদিক-সেদিক করে গাইবার কাজটি__ 
গায়কদের পক্ষে শুধু তো অশালীনতা নয়--তাদের অজ্ঞতা! এবং অসংযমতারই পরিচায়ক । 
রবীন্্রসঙ্গীতের উপর এমনতর অপ্রিয় দুর্ঘটনা যাতে না ঘটে সেদিকে যর্দি রবীন্দ্রগীত- 
ভক্তের! ও রবীন্দরসঙ্গীতের যাবতীয় অনুরাগীবুন্দ সতর্ক দৃষ্টি রাখেন তাহলে দৃঢ়তার সঙ্গেই 
বল। যায়,-_রবীন্দ্রসঙ্গীত কোনোকালে কোনো অবস্থাতেই কোনে! রকমের পক্ষপাত ছৃষ্টে 
দুষিত হবে না)_স্বমহিমায় চিরবিশুদ্ধ ও পবিভ্র খাকবে। এবং বিশেষ করে সঙ্গীতে 
এই পবিভ্রতাটুকু অক্ষুণ্ণ রাখার উদ্দোশ্তেই আমার ব্যক্তিগত অভিমত £ স্বরলিপিকেই 


রবাক্দ্র-র চিত 
স্থরের দলিল 


৩৮ রবীন্দ্রসঙ্গীতম্থষম। 


রবীন্দ্রসঙ্গীত শিক্ষার ও চর্চার সর্বোৎকৃষ্ট মাধ্যম বলে আমাদের মধ্যে সর্বত্র মেনে নেওয়া 
উচিত। 


বং নং রা 


এবার রবীন্দ্রসঙ্গীতে শিল্পীর স্বতন্ত্রতা নিয়ে আলোচনার প্রারস্তে একটি কথ! স্বীকার 
করে নেওয়া ভাল যে, “ম্বতন্ত্রতা” কিংবা! “ম্বাধীনতা” এই জাতীয় শব্দগুলি আমাদের 
ব্যবহারিক জীবনে বেশ একটু অস্পষ্ট ও গোলমেলেঃ__মূল আক্ষরিক অর্থ অনুযায়ী এদের 
প্রয়োগ কর! হয় না বলেই বোধকরি । যেমন,_ শোন! যায় রবীন্দ্রসঙ্গীত নাক এমন 
একট! ব্যাপার, তার মধ্যে গায়ক্দের নেই কোনে! স্বাবীনত1"! স্বাধীনতা বলতে যদ 
( সঞ্ড ৫2188 ) উচ্ছৃঙ্খলত1 কিংব! যথেচ্ছাচারিত! মনে করি তাহলে বলব সে জিনিস 
রবীন্দ্রসঙ্গীতে কেন-_-কোনে! সঙ্গীতেই নেই । 

সংগীতাযোদী মানেই জানা! আছে, যে, ভারতীয় গানেব ধারায় গায়কের! স্ুর- 
বিস্তারের কাঞ্জে অনেকটা স্বাধীনতা পান । কিন্তু জিজ্ঞেস কর, সেই শ্বাধীনতা। কি 
ভারতীয় শান্্ীযসঙ্গীতের চিরাচারও এ হের নিয়মব্।|হুন ও আদর্শকে লঙ্ঘন করে 
কোথাও প্রতিপালত হয় ?- হয় নানশ্চয়। বর যদিও বা কোথাও দৈবাৎ কোনো-না 
কোনো! কারণে এর বাধা নিয়মের উপর আত সামান্ততম ব্যতিক্রম ঘট, -তক্ষুনি কি 
গায়কে-গায়কে বাধে না সংঘর্ষ? এমনতর ঘটনা! ত প্রত্যক্ষ করাব সুযোগ জুটে কোনে। 
কোনো! শ্রেণীর ভারতীয় উচ্চাঙ্গসঙ্গীতজ্ঞদের আসরই বেশি। জংঘর্ষকীরীদের মবে। 
সাধারণ ত: নিজ নিজ জ্ঞান-গরিমার উদ্দীপনায়, এক্-অন্টের কাছে কেউ সহজে পরাভব 
স্বীকার করতে চান ন1;--ফলতঃ রবীন্দ্রনাথের ভাষায় $ “এনিয়ে সংসারে প্রায়ই 
পাগডতে পপ্ডিতে এমন দ্বন্দ বাধে যার সমাপ্তি হয় অপঘাতে । অনেক সময় তথ্ুর। গদার 
কার্য করে-_স্থরাস্থরের এমন বুদ্ধ বাধে য। প্রায় ইউরোপের মহাযুদ্ধের সমকক্ষ” 
( আনন্দবাজার পত্রিকা ১২ পৌষ ১৩৪১)। এই যদি স্বাধীনতার নমুনা আমর! পাই 
তাহলে পাঠকের বিচার করুন,--এমনতর স্বাধীনতার সাথবতাই বা 1কমে ! 

এমনটি ঘটে কেন এবং এই ক্রুটির দলই বাঁ কোথায়-_সে নিয়ে সংশ্লি্ট যোগ্যজনের! 
আদে কিছু চিন্তা করেন কি, করেন না--৩1 আমার বর্তমান আলোচনার বিষয় নয়) 
আমি কেবল অন্থরোধ করব,--উপরোক্ত বিবৃতি মতে 'রবীন্রসঙ্গীতে গায়কদের কোনো 
স্বাধীনতা নেই'__এই ধরনের হালকা ঢাপাও মন্তব্য লোক সমক্ষে পেশ করবার আগে 
মন্তব্যকারীরা যেন একটু ভেবে দেখেন “স্বাধীনতা” শব্দটা তারা কোন অর্থে প্রয়োগ করতে 
চান। কারণ শিল্পী মাত্রই স্বাধীনতার উপাসক,-অন্তের বাধা পথে পা ফেলে চলাতে 
তাদের প্রতিভার ক্ষরণ নেই-- এ তো বিশ্ববিদিত স্বতঃসিদ্ধ উক্তি! তবু শিল্পীদের 
শিল্পসাধনায় নেই কোনে! কঠোর সংযমের বাঁধন,_-একথ। ভুলক্রমে স্বীকার করতেও যে 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে শিল্পীর স্বতন্ত্রত। ৩৯ 


মনে দ্বিধ! জাগে । কেননা, ভারতীয় উচ্চাঙগসঙ্গীতে যেমন তার নিজন্ব বাধ। নিয়ম কান্ধন 
_আছে,-তেমনি আছে রবীন্ত্রসঙ্গীতেও,__প্রত্যেক সঙ্গীতেই আছে। সেগুলি যথাযথ 
মেনে চলার অক্ষম াকে ত আর গাঁয়ক শিল্পীদের স্বাধীনতা বলে চালিয়ে দেওয়। যায় ন! 
কিছুতেই ! সংযতহীন কাজকে হ্বেচ্ছাচার আখ্য। দিতে পারি,-কিন্ধ স্বেচ্ছাচার আর 
স্বাধীনতা কি একই জানস? বপাবাহুল্য প্রসঙ্গটি গভীর চিন্তা ও বিঙ্লেষণসাপেক্ষ। 
রঃ “্বাধীনতা'র সংজ্ঞ। |নয়ে বিশ্লেষণ করতে বসলে বিরাট গ্রস্থও রচনা! করা চলে। 
সব মন্যকথা-- আপাতত থাক 
কিন্তু বল হচ্ছিলট__যে-সকল গায়কেরা কেবলমাত্র অন্য সরকারের দেওয়া স্থর 
আবু করেই পরিতৃপ্ত--এরই ভিতর পরম সত্য ও আনন্দকে খুঁজেন, তাদের কেউ 
কখনও শিল্পী বলে সমাদর করল কি করল না, এবিষয়ে বাঁতরাগ ধারা, তারা তো 
নিঃসন্দেহে সেই বিশেষ স্থুরকারেরই অস্থবাগীতক্ত মাত্র । এই ভক্তিমার্গের পথিকের! যে 
স্বাখীনতার আলে। উপলান্ধ করেন না--একথা কেই বা বলতে পারে? ভাক্তর সঙ্গে 
অন্ুগাগের খুব বেশি অমিল নেই। সেইন্ুে রবীন্দ্রঙ্গীতের অন্ুরাগীদের-রবীন্দ্রসঙ্গীতের 
ভক্তও বলা যায়। স্থতরাং রবীন্ত্রগীতভত্ত কিংবা অন্ুরাগারা যাদ এখন রবীক্্রসঙ্গীতের 
, গাইবার যাবতীয় নিয়ম-কানুন--যা তার স্বরলিপির ভিতর যথাসম্ভব বিধিসম্মত মতে 
প্রদশিত__ত। কাটায় কাটায় মেনে নিয়ে এ সঙ্গীত-পরিবেশনে নিজ নিজ সংযম ও 
শৃঙ্খলাবদ্ধতার পরিচয় দেন এবং বিশু স্থুর-আবুত্তির মাধ্যমেই সন্ধান পান তাদের 
পরমআনন্দের,_তাহলে কি বুঝতে হবে, যে, সঙ্গীতচর্চার ক্ষেত্রে এই শুৃঙ্খলানুগত্য 
বোধটাই তাদের স্বাধীনত। ভোগের পরিপন্থী ! 
এখানে বল। অসঙ্গত হবে না,_যে-কোনে। সরকারই যখন তার বচিত গানের সরকে 
নিজে উদ্যোগী হয়ে স্বরলিপিবদ্ধ করেন কিংবা! অন্যকে দিয়ে করিয়ে নেন, তখন এঁ বিশেষ 
স্বরলিপি-ব্যবহারকারী গায়কদের সাধারণবুদ্ধিতে এইটে বোঝা! উচিত যে, এ গানের 
স্থরট স্বরলিপি অন্ুপারেই ব্যবহার করার ইঙ্গিত__ কোনো মৌধিকভাবে নয়, লিখিত- 
ভাবেই- স্ুশিদেশিত। এর পরেও যদি কোনে গায়ক আপন অবিষৃষ্তকারিতা বশত: 
সেই নির্দেশ অমান্ত করে নিজ অভিরুচি মত এ স্থরের উপর কোনে। সংশোধন বা উৎকর্ষ- 
সাধনের কাজ আরোপ করতে প্রবৃত্ত হন তাহলে ধরে নিতে হবে, যে, হয় সুরকারপ্রদত্ত 
রানার স্থরটির প্রতি তিনি অনন্থুরাগী আর নয়ত স্বরলিপি-ব্যবহারের বিদ্যা 
উদ্দেশে তার অনায়ত্ে। তবে রবীন্দ্রসঙ্গীতের ক্ষেত্রে অবশ্ট এই প্রসঙ্গে 
খোলাখুলি ভাবেই জীনানে। আছে”__রবীন্দ্রনাথ বলেছেন: “তুমি 
কি বলতে চাও যে, আমার গান যার যেমন ইচ্ছা সে তেমনি ভাবে গাইবে? আমি 
তে! নিজের কোনো রচনাকে সে-রকম ভাবে খণ্ু-বিধ্ড করতে অনুমতি দেইনি”__ 
€ রবীন্দ্-রচনাবলী ১৪, পৃ ৯২৬)। পুনশ্চ, ধারা শিল্পকলায় অন্য-ক্ৃত স্থ্টর উপর 


৪০ রবীন্দ্রসঙ্গীতক্্ষম! 


উৎকর্ষসাধনে নিয়ত তৎপর তীদেরই বিশেষভাবে উদ্দেশ করে রবীন্দ্রনাথ আরে! 
বলেছেন : 
“এ-কথ! নিশ্চিত যে, ওন্তাদ-পরম্পরার দুর্দম কণ্ঠতাড়নায় তানসেনের কোনে গানেই 
আজ তানসেনের কিছুই বাকী নেই। প্রত্যেক গায়কই কল্পনা! করে এসেছেন যে, 
তিনি উৎকর্ষসাধন করছেন। রামের কুটার থেকে সীতাকে চুলে ধরে টেনে নিয়ে 
রাবণ যখন নিজের রথের “পরে চড়িয়েছিলেন তখন তিনিও সীতার উতৎকর্ষসাধন 
করেছিলেন! তবুও রামের ভাধারূপে বনবাসও সীতার পক্ষে শ্রেয়, রাবণের ন্বর্ণপুরীও 
তার পক্ষে নির্বাসন,_এই দাম্পত্য নূলশীতিটুকু প্রমাণ করবার জন্যেই সাতকাণ্ড 
রামায়ণ । ললিত-কলাতেও ধর্মনীতির অনুশাসন এই যে,_যার যেটি কীতি তার 
সম্পূর্ণ ফল-ভোগ তার একলারই”--( প্রবাসী ১৩৩৪ কাতিক )। 
কবিগুরুর এমনতর সুন্দর সুন্দর উপমাসমৃদ্ধ উপদেশমূলক প্রাসঙ্গিক উক্তি আজকের 
দিনে কোনে! রবীন্দ্রসঙ্গীত-অনুণীলনকারীর অজানা! আছে বলে আমি মনে করি না 
তাছাড়া এনিয়ে নানা! ভাবের আরে! আঁলোচন! যখন হয়েছে এই গ্রস্থেরেই অন্তত্র। 
কাজেই যে-সব গায়কের! রবীন্দ্রসঙ্গীতের বীধাস্থরের আবৃত্তিকার মাত্র--তারা, এই ক্ষেত্রে 
উক্ত স্থরের উপর তথাকথিত স্বাধীনতার পক্ষবিস্তাবে উতন্ক না৷ হয়ে-_একান্তভাবে যে 
কবি-প্রদ্ত সুরেরই অনুরাগী ও ভক্তিমান হবেন-এ-মস্তব্য তে৷ আর কারুকে পৃথকভাবে 
দ্নাগ কেটে বলে বোঝাবার প্রয়োজন করে না । তবে এটুকু বললাম এইজন্তে যে, উপরে 
বণিত রবীন্দ্রসঙ্গীত-গায়কেরা যদিও আপাতদৃষ্টিতে নিছক সুর-আবৃত্তিকার বলে কখন- 
সধন অভিহুত হন, তাহলেও--তাদের কঠোর সংযম শিক্ষাত্যাসের মধ্যেও আছে 
স্বাধীনত! কিংব। ্বতন্ত্রত। প্রকাশের বিস্তর অবকাশ-_তা৷ যেন আমাদের, এই বর্তমান 
আলোচনা-প্রসঙ্গে বুঝতে, কারো তুল ন! হয়। 
এই অধ্যায়েরই প্রথমাংশে যুক্তিতর্কের সহায্যে বলেছি-বীন্্সংগীত শিখবার উৎকৃষ্ট 
অন্যতম মাধ্যম হল স্বরলিপি। হ্থতরাং স্বরলিপি লিখন-পঠনের বিদ্যা সম্পূর্ণ আয়তে 
থাকলে যে-কোনে গায়কের পক্ষে রবীন্দরসঙ্গীতার্্চা করা৷ তেমন অসম্ভব ব্যাপার কিছু নয়। 
তবে কারো কারো অভিমত;--এ গান নাকি কেবলমাত্র শিক্ষিত স্ুরুচিসম্মত শিল্পী ও 
শ্রোতাদের জন্যে--এবং এও শোন! যায়, আজকের দিনে রবীন্দ্রসঙ্গীতের জনপ্রিয়তা 
বহুল পরিমাণে বাড়লেও ত সুভাবে পরিবেশিত হচ্ছে কিনা-এ-রকম সংশয় প্রকাশেরও 
নাকি কারণ দেখ! দিচ্ছে বিভিন্ন স্থলে-_অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথের গাঁন জর্বসাধারণের জন্য 
রচিত হলেও- সর্বসাধারণ এ গানের চর্চা যথাবখভাবে করেন না, কিংবা করছেন না । 
ইত্যাকার অভিমতগুলি বহু বিতর্কমূলক সন্দেহ নেই। কিন্তু আমি বলব, ঠিক এই একই 
ধরণের অভিমত শুধু রবীন্দ্রসঙ্গীতের শিক্ষার ক্ষেত্রে কেন, প্রত্যেক সঙ্গীতের শিক্ষার 
ক্ষেতে তে! প্রয়োগ কর! যেতে পারে। এরই সঙ্গে সঙ্গে আবার প্রশ্নও আসে £ 


রবীন্রসঙগীতে শিল্পীর স্বতন্ত্রতা ৪১ 


এমনতর সব বিতর্কের সমাধান কোথায়? কেউ কি সুনির্দিষ্টভাবে বলে দিতে পারেন,_ 
আগে যোগ্যতা! অর্জন করে গান শেখার কাজে নামব-__না গাঁন শেখার কাজে নেমে 
যোগ্যত। অর্জন করব? বলুন দেখি, আগে সমস্ত অন্ধকার দুর হয়ে যাক্‌, তারপর 
দেব---এমনতর কথা আকাশের হূর্ধদেবও কি কখনও ঘোষণ! করতে পারেন? বস্তুতঃ 
পৃথিবীকে আলে! এ-সব প্রশ্দ্রের সছুত্বর পাওয়। বড় দুষ্ধর। 
তবে এখানে আমাদের আসল বক্তব্য হল: “রবীন্দ্রসঙ্গীতে শিল্পীর স্বতন্ত্রতা'* নিয়ে । 
বলাবাহুল্য--গায়কশিল্পীর ত থাকবেই স্বাতন্ত্যবোধ--এবং এই হ্বতন্ত্রতা তার কাজেতে 
প্রকাশ পাবে, গায়ন-বিদ্কা। অধিগত হবার পরে, আগে নয়। যতদিন কোনো গায়ক 
বীন্ত্রসঙ্গীত [িখবেন_-ততদ্দিন তিনি অবিমিশ্র শিক্ষার্থী, একথ! মনে রেখে তাঁকে 
স্বরলিপির ছকে বীধা নিয়মের দাগে দাগে প। ফেলে চলার ট্রেনিং নিতেই হবে--বিশেষকরে 
শিজেকে সংযত তথ শৃঙ্খলান্ুগত করে তোলার উদ্দেশ্তেই আরো । তাছাড়া রবীন্দ্রনাথের 
গানের স্থর সবই তে। স্বরলিপিতে বাধা সেই স্বরলিপিগুলি পুস্তিকাকারে ছাপ হচ্ছে, 
তারপর বিক্রী হয়ে প্রচারিত হচ্ছে দেশদেশাস্তরে-_একাজ মোটেই নৃতন নয়; বহুকাল 
আগে থেকেই হয়ে আসছে, যার মহৎ উদ্দেশ্ত এই যে,--রবীন্দ্রগীততক্তের। এরই মাধ্যমে 
রবীন্দ্রসঙ্গীতগুলি, হয় কণে, না হয় যন্ত্রে তুলে নেবেন। এসব কথা ত জানেন সকলেই। 
কিন্তু স্বরলিপির সাহাযো গান তুললেই যে সে-গানের মধ্যে গাঁয়কদের থাকে না কোনো 
স্বাধীনতা অর্থাৎ এ-গান গেয়ে গায়কের! পান ন1 তাদের স্থির আনন, স্বরলিপি অনুসরণ 
করে গাইলে গান হয়ে যায় নিশ্রাণ অনড় অচল,--মনের এমনতর সব ধারণ! কিন্তু সকল 
ক্ষেত্রে নিভূল নয়। প্রসঙ্গত রবীন্দ্রনাথের গানের ভাগারী দিনেন্্রনাথের উক্তির কিয়দংশ 
এখানে উদ্ধারযোগ্য মনে করি। তিনি বলছেন £ 
“স্বরলিণিকে কেবল মাত্র নিছক যন্ত্রবৎ অনুসরণ করলে ভাব-সম্পর্দের অভাব ঘটে 
বই কি কিছুট। ,__কিন্ত যাদের ভিতর রস আছে--আছে ভাষার, ও গানের স্থুরের 
প্রতি প্রেমপুর্ণ অন্ুভূতি--তার! কি আর এইভাবে শুধু শুধু দাগ! বুলিয়ে চলতে 
পারে কখনও ?**-স্বরলিপি দেখে গান করতে করতে গানটাকে ধাতস্থ__অথাৎ 
পরিপূর্ণভাবে আয়ত্ত করে নাও-_ডুবে যাও ওর ভিতরে-_ যেমন করে সেই সনের 
পুতুল সাগরে গিয়ে ডুব দিয়েছিল জল মাপতে-_ তেমনি করে,_ দেখবে তখন, 
তোমার দরদ সেখানে না এসে পারেই না। দরদ, ভাবরস এ সমস্তই হল ভিতরের 
জিনিস--ভিতরেই ফোটে-_বাইরে থেকে কী আসে কধনে। !_ ফুলকে জোর করে 
কেউ ফোটায় নাকি আবার ?...এই যে সংস্কৃত স্তোত্র মন্ত্রাদি পাঠ করি আমরা__ 
প্রথম প্রথম কত কঠিন কত নীরস মনে হয়-_তার মানেই বা বোঝে ক'জন? কিন্ত 


* উল্লেখ্য যে,_-“ন্বতন্ত্রত।'* এবং 'ম্বাধীনতা” আতিধানিক অর্থ কথখন-নখন বংকিঞ্চিত তফাৎ বলে মনে হলেও 
এই বর্তমান প্রবন্ধে কিন্ত শব ছুইটি বরাবর ব্যবহৃত হয়েছে একই অর্থে । 


৪২ রবীন্দ্রসঙ্গীতন্যমা 


ধৈর্ধ ধরে বার বার আবৃত্তি করলে সেই স্তোত্র সেই মন্ত্রই কত না সরস হয়ে ওঠে__ 

অর্থও মেলে বই কি তার! আপন! থেকেই মেলে। তাহলে স্থর বসানো বাংলা 

গানের কথ) প্রাণ পাবে না কেন,_যদ্দি তাতে প্রাণ প্রতিষ্ঠা করা৷ যায় তেমনি 

ভাবে! একাজে ক্রটি ঘটে যদি সেজন্য স্বরলিপির তো! আর অপরাধ নয় কিছু 1”_- 

€ রবীন্দ্রপ্রসঙ্গ ১৩৭২ বৈশাখ )। 

এই উদ্ধৃতিটি মন দিয়ে পড়লে,-ন্বরলিপি যে গায়কদেন স্বাধীনভাবে গান গাইবার 
অন্তরায় এ ভ্রান্ত ধারণার নিরসন হবে বলে বিশ্বাস রাখি। তাছাড়া আগেই 
বিবৃত হয়েছে,_যে-কোনে। রচয়িতার গানের স্থুরকে ম্বরলিপিবদ্ধ করে রাখার মূল 
উদ্দেশ্যই হল-_তংসংশ্লিষ্ট বরকারের নিজস্ব সবরের রূপটিকে নিখুঁতভাবে বহাল রাখা । 
এই উদ্দেশ্য কোন-না-কোনে। অজুহাতে উপেক্ষিত হলে স্বরলিপি করার কাঙ্জটা নেহাঁৎ 
প্রহসনের ব্যাপার হয়ে দাড়ায়! অন্যথায়, স্বরলিপির কাজে যথাযোগ্য গুরুত্ব আরোপ 
করলে বলতেই হয়, স্ববলিপিবদ্ধ গানের উপরে তথাকথিত স্বাধীনতার দোহাই পেড়ে 
গায়কদের অতিরিক্ত কোনে! কৃতিত্ব দেখাবার প্রবণতাট! ত শুধু হাম্তকর নয়--অত্যস্ত 
গহিত, লজ্জাকরও। যস্তব্যটা, পুনরাবৃত্তি যদদিচ, তবু আরো৷ খোলাখুঁলভাবে এখানে 
বুঝিয়ে বল! দরকার । যেমন, কোনে! একটি গানের কথ! এবং স্থর ছুই ই রচনা করে 
তার স্বরলিপিটি পর্যস্ত তৈরি কবে দিলেন আপনি, অর্থাৎ আপনার গান যে কীভাবে 
ব্যবহার করতে হবে তার সকল রকম নিদেশ আপাঁন নিজেই সাধ্যমত ছকে-কেটে দিয়ে 
দিলেন। তাসত্বেও আমি একজন বিশিষ্ট গায়ক হিসাবে আপনার গানটি যদি নিজ মক্তি 
মতে। অদল-বদল করে গেয়ে, নান! সুযোগে, সবজ্জ আপনার হ্বনামের অপপ্রচার করতে 
থাকি,_মোটের উপর আপনার অনভিপ্রেত কাজটাই যদি আমি করি আমান ব্যক্তিগত 
তুচ্ছ স্বার্থসিদ্ধির মতলবে, _-আবাব অন্যদিকে স্বরচিত গানের প্রতি স্বীয় মমত্ববোধটুকু 
বিসর্জন দেওয়াও যখন আপনার পক্ষে এই জায়গায় একেবারে অসম্ভব মনে হয় (কারণ, 
সেটাই তো স্বাভাবিক তখন ভাবুন দেখি,_আমাঁর কর! উপরোক্ত কাজটা আপনার কাছে 
কেমন লাগবে ! 


অনেকটা এই প্রসঙ্গই সঙ্গীতসাধক দিলীপকুমার রায় একবার তুলেছিলেন কবিগুরু 
রবীন্দ্রনাথের কাছে, জানতে চেয়েছিলেন রবান্দ্রসঙ্গীতে স্থরের ড&1188190 করবার 
স্বাধীনত। গায়কদের দিলে কেমন হয় ! রবীন্দ্রনাথ জবাব দিয়েছিলেন £ 
“যে রূপ-স্থ্টতে বাইরের লোকের হাত চালাবার পথ আছে তার এক নিয়ম, আর 
যার পথ নেই তার অন্ত নিয়ম ।-*-হিন্দুস্থানী সঙ্গীতকার, তাদের সুরের মধ।কার ফাক 
গায়ক ভরিয়ে দেবে এট! যে চেয়েছিলেন ।.*কিন্ত আমার গানে ত আমি সে-রকম 
ফাক রাখিনি যে, সেট। অপরে ভরিয়ে দেওয়াতে আমি কৃতজ্ঞ হয়ে উঠব 1”-- 
( রবীন্দ্-রচনাবলী ১৪শ খণ্ড, পৃ ৯২৬) 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে শিল্পীর স্বতন্ত্রত। ৪৩- 


রবীন্দ্রনাথ কিন্ত কখনও কোনে অস্পষ্টতা রাখেন নি এইটুকু বোঝাতে, যে, তার গানে 

তার স্ব-দত্ত হ্ুরের বিন্দুমান্্র পরিবর্তন কিংব! বিকৃতি তিনি অপছন্দ করতেন অথাৎ এক্ষেত্রে 
তিনি ছিলেন দস্তরমত রক্ষণশীল । আমরাও তা ভাল করেই জান । কিন্ত আরেকটি বিষয় 
অনেকেই জানি না, যে, তার গান গাইবার জময় গায়কদেরও ঠিক তারই মত করে 
গাইতে হবে সে-গান, কিংব! তার গান গাইবার জন্যে বিশেষ এক ধরনের 'গায়কি"র 
প্রয়োজন আছে গায়কদের,এমনতর বিনম্ময়কর নির্দেশ তিনি দেনন কোথাও। 
বিভিন্ন গায়কের রুচি বিভিপ্ন ধরনের হয়ে থাকে-_-সেট। স্বাভাবিক, এবং গানের 
মর্যাদীও, সকল রকমের গায়ক কিংবা! শ্রোতা একই আদর্শ মতে সকল দিক থেকে 
সকল অবস্থায়, রক্ষা! করেন 'না-_এ সবের খবর রবীন্দ্রনাথ সবাব চেয়ে বেশি জানতেন ও 
বুঝতেন। সুন্দর এক উপমা! সহযোগে তাকে বলতেও শোনা যায়ঃ “বসস্তে যে-ফুল 
ফোটে সে-ফুল তো! সকলেরই জন্তে--কিন্তু কেই তার মধাদ। সমান বোঝে এ কথা 
কেমন করে বলব ?”--সত্যই তো! মরধাদাবোধ সকলের এক রকমের হয় না। ফুলের 
সৌন্দর্য কেউ উপভোগ করেন ফুলকে তার গাছের মধ্যে রেখেই,-_-আবার কেউ ব গাছ 
থেকে ছিড়ে টেনে "য়ে শিজের অর্গম্পর্শে পেঙে চান এর সৌন্দর্যের অন্তব | সুশতঃ গব 
স্ব পি অনুযায়ী সৌন্দযের অমধাদা কিন্তু করেন না! কেউই । গানের মধাদাবোধের 
,বিচারও অনেকটা এ একই পদ্ধাততে করা জস্তভব--কর! হয়ও। কেননা, ফোটাফুল 
যেমন সকলেগ জন্যে,-তেমনি প্রকাশত গানও তে! সকলেরই জন্তে। এ বিষয়টি সামান্য 
মনোযোগ দিলে এখানেই পরথ কবতে পারেন যে-কেউ। দেখুন, একই গানের 
ব্বরলিপিবদ্ধ স্থর |ণখুত ও শিশ্তদ্ধ আকারে সঞ্লের কে একই ভাবে উচ্চারিত হলেও 
গায়কদের নিজ |নজ গচভেদে গানের স্বরূপ কোনো কোনো সময়ে কিন্তু অনেকখাশিই 
বদলে যায়। এ ব্যাপারে রবীন্দ্রনাথের বিভিন্ন স্থলে বিঙিন্ন উপলক্ষে বলা কয়েকটি উক্তি 
এখানে তুলে দিচ্ছি £ 

“গান নানা লোকের কণ্ঠের তিতর দিয়ে প্রবাহিত হয় বলেই গায়কের নজের দোষ- 
গুণের বিশেষত্ব গাণকে নিয়তই কিছু-না-কিছু রূপাস্তবিত ন। করেই পারে না।”--( রবীন্ত্র- 
রচনাবলী ১৪শ খণ্ড, পূ ৯২৭)। 

“আরেকট। কথা। গানের গতি অনেকখানি তরল, কাজেই তাতে গায়ককে 
খানিকট| স্বাধীনতা তে। দিতেই হবে, না৷ দিয়ে গতি কী?-..তাই, আদর্শের দিক 
দ্য়েও আমি বলি নে যে, আমি যা তেবে অমুক মুর দিয়েছি তোমাকে গাইবার সময়ে 
মই ভাবেই ভাবিত হতে হবে। তা যে হতেই পারে না! কারণ, গল! তো তোমার 
এবং তোমার গলায় তুমি তো গোচর হবেই; তাই এক্স্প্রেশনের ভেদ থাকবেই”__ 
তীর্ঘংকর, পৃ ১৫৮)। 

সেইজন্যে আমিও * বলছিলাম,__বীন্দ্রনাথ এমন কোনো নির্দেশ কোথাও দিয়ে 


৪৪ রবীন্্রসজীতন্যম! 


যাননি যে, গায়কদের ঠিক তারই মত করে গাইতে হবে তাঁর গান। তবে রবীন্দ্রসঙ্গীত 
গাইতে গিয়ে গায়কদের একস্প্রেশনের তথ! প্রকাশভঙ্গীর যে ভেদ থাকবেই কবি 
বলেছেন,_-এই কথাটা। বিশেষভাবে হ্দয়ঙগম করার জন্তে একটু বাস্তব দৃষ্টান্ত এখানে 
নেওয়া যাক । 
মনে করুন, কোনে স্কুলের সামান্ত লেখাপড়া জান অল্পবয়সী ছেলেমেয়েদের 

একটি রবীন্দ্রনাথের গান গাইতে শেখালেন আপনি, আবার এ একই গান আপনার 
কাছ থেকে শিখে নিয়ে কোনে কলেজের উচ্চশিক্ষিত বয়স্ক ছেলেমেয়ের! যদি গায়, 
তাহলে কি উভয়ের প্রকাশভঙ্গী এক হবে কখনও-_-ভাবে, কিংবা অর্থে, কিংব! 
অন্থভৃতিতে? গানের স্থর আগাগোড়া একই রকমের সঠিক থাকলেও তাদের 
প্রকাশভঙ্গী, বয়স ও অভিজ্ঞতার তারতম্য হেতু, কখনও এক হয় না”_হতে পারে ন!। 
তেমনি, যে-সব দক্ষ জনপ্রিয় গীতশিল্পীরা অভিনয়ে কিংবা! সিনেমায় কিংব! জলসায় 

পেশাদারী গান করে অভ্যন্ত--তারাও যখন আপনার কাছ থেকে 
গানের কথা এক, ৮ 
হুরও এক,তবুএর তালিম নিয়ে এ একই গান নিজেদের পেশার প্রয়োজনে ব্যবহার 
প্রকাশভঙ্গীতে ভেদের করেন,_নিশ্চিত দেখবেন এদের কণ্ঠে গানের রূপ গিয়ে দাড়িয়েছে 
স্থষ্টি হয় কেন? 

অন্যরকম । (এমনিতর দৃষ্টান্ত দেখানে। যায় আরে) অথচ বিশেষভাবে 
লক্ষ্য করে দেখুন,__কবিগুরুব যেমন কথ! তেমন স্থরের প্রতি গভীর শ্রদ্ধা ও আনুগত্য 
আছে বলেই তো রবীন্দ্রসঙ্গীত গাওয়াঁতে এঁদের সকলের এত আগ্রহ, এবং রবীন্দ্রসংগীতের 
প্রতি ম্ধাদাবোধ এদের কারুর চেয়ে কাকর কম নয়। সর্বোপরি এর! কিন্তু কেউই 
কবিগুরুর ম্ব আরোপিত স্ব, যা! ম্বরলিপির নিগড়ে আবদ্ধ তা অমান্য করেন নি 
এককণাও। এই ভাবে স্থরের কাঠামোকে অবিকৃত রেখে নিটোল সংঘমের ভিতর দিয়ে 
রবীন্দ্রসঙ্গীতের উপর শ্বীয় বৈশিষ্ট্যের পরিচয় দেবার জন্য আগ্রহণীল ভক্তিমান গায়কদের যে 
প্রতিভা! ও বুদ্ধিদীপ্তির যোগ্য আরোপণ-_সেটাই তে! হল শিল্পীগায়কদের স্বাধীনতা ! 

এত সব শোনার পরেও যদি আমাদের কারো কারো তর্কপ্রলুধ অন্তরে সংশয় 

থেকে যায়, আমর! যদ্দি বাইরের বিচিন্রতর অভিমত এবং প্রভাবের তাড়নায় অন্য গানের 
সঙ্গে তুলন! করে ভাবি,__রবীন্দ্রপঙ্গীত তো! শুধু শুধু হুর দিয়ে কবিতা-আবৃতি মাত্র; 
কাব্যরসে অনভিজ্ঞ সাধারণগায়কের। কি আর তেমন দরদ দিতে পারেন এতে! 
ইত্যাদি ধরণের সব নৈরাশ্তজনক সিদ্ধান্তও যণ্দ পোষণ করি মনের মধ্যে_তাহলে 

এমনতর ভাবনার মোকাবিল। করতে গিয়ে মানতেই হবে, যে,-- 
আবৃত্তির মাহাত্ম্য 

আবৃত্তিকে আবৃত্তি বলে স্বীকার করে নেবার মধ্যে লজ্জার ব৷ 
আপত্তির কিছু নেই। নিছক আবৃত্তি হ্বার৷ বহু কঠিন কাব্যকে পর্যস্ত আয়তে আন। 
যায়-_-সেই অভিজ্ঞতাও হয়ত অনেকের আছে। আর বন্ততপক্ষে, আবৃত্বিকে বাদ 
দিয়ে--কাব্যযুক্ত কিংব1 কাব্যবিহীন কোনে! সঙ্গীতেরই তে! সার্থকরূপ দেওয়া চলে 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে শিল্পীর স্বতন্ত্রতা 9৫ 


না। তদুপরি সঙ্গীতের তথ৷ গানের মধ্যে গায়ক শিল্পীদের যথোচিত দরদ দেওয়! 
আর ন! দেওয়ার কৃতিত্বট। কিন্ত অনেক সময় গড়ে ওঠে ওই শুদ্ধ আবৃত্তিকেই অবলম্বন 
করে,_-এ নিয়েও বক্ষ্যমান প্রবন্ধে আলোচনা হয়ে গেছে। আসলে অপ্রয়োজনীয় 
তর্কাদিতে নিবৃত্ত থেকে সাম্প্রতিক আলোচকদের স্থসংযত চিত্তে বোঝ! দরকার,-- 
সঙ্গীত অনুশীলনের ক্ষেত্রে আবৃত্তি নামে অতি প্রাথমিক যে-সোপান, এর গোড়াতেই 
য্দি গায়কদের অজান্তে কোনো-না-কোনে! গলদ লুকিয়ে থাকে তাহলেই তাদের 
পরিবেশিত গান অনেকক্ষেক্রে নীরস নিষ্প্রাণ মনে হয়। গায়করাও প্রত্যাশান্ুরূপ 
স্থসঙ্গতির অভাবে একাজে ক্লান্তি বোধ করেন আবার সঙ্গগুণে সমূচিত যত্বের 
দ্বারা এমনতর অবস্থারও নিরসন ঘটানে! সম্ভব। সেই উদ্দেস্তে গীতাধাদের এইটুকু 
বুঝতে অনুরোধ করব, যে, গাঁন শিখতে গেলে প্রথমেই সার্গমের সাতটি স্বর 
ভাল করে আয়ত্ত করতে হয় এবং তা শুদ্ধ আবৃত্তি ছাড়া কখনও আয়ত্তে আসে ন|। 
হুদীর্ঘকাল একটানা সাধনার পর সে-আবৃত্তিও কী আর সকলের কষে সুন্দর সাবলীল 
হয়ে ওঠে? ওঠ ন!। পরীক্ষা করে দেখবেন, গীতার্থারা সকলে স্থৃকণ্ঠের অধিকারী 
হলেও--সকলের কণ্ঠস্বর কি একই রকমের শ্রুতিমধুর শোনায়? তাও না। অতি 
, সহজ সার্গমের পর্দাগুলি একজনের কণ্ঠে মনে হয়-যেন কী রকম বড়ো রসহীন, 
অনেক সময় অসহা ঠেকে কানে, আবার অন্যজনের কে সেই একই সাম বড়ে। 
সরস মধুর হয়ে ওঠে-_সারাক্ষণ কান পেতে থেকে শুনতে ইচ্ছে করে! এমনটি হয় 
কেন? শুধুই কি গায়কের কণ্ঠের জন্যে? মোটেই না। কণ্ঠকে ছাপিয়েও তার বাইরে 
এমন কিছু আছে যা, ভাষায় বিশ্লেষণ করা বেশ কঠিন কাজ--একাস্তই বর্ননাতীত। 
তবে মোটামুটি ভাবে বল! যায়, অনর্গল আবৃত্তির পরিণতিতে আবৃত্তিকারের কণ্ঠম্বর 
মার্জিত হবার স্থযোগ পায় প্রচুর একা গ্রতার অনুশীলন হয় তা'তে কোনে! সন্দেহ নেই। 
এখানে একটু থেমে স্মরণ করিয়ে দেওয়া প্রয়োজন,-_কণ্ঠস্বর-মার্জন। প্রসঙ্গে 
নিষ্ঠাবান উৎসাহী গীতসাধকদের পক্ষে আরো! কিছু অতি অবশ্থজ্ঞাতব্য, যে, “কস্বর 
স্বাভাবিক হইলেও, যথেচ্ছামত স্বরোচ্চারণ করিলে তাহা! মিষ্ট হয় না। কোনে কোনো 
কণ্ঠ শিক্ষা! ও হুসাধন। ব্যতীতও সুমধুর হয় বটে,_কিন্ত সে দৈবাৎ কখন উৎ্রাইয়া 
যায়। প্রত্যুত ধ্বনিবিজ্ঞান ও পদ্দার্থতত্ববিৎ নিপুণ কারিগরের 
নিগিত প্রত্যেক যন্ত্র যেমন হুললিত ধ্বনি বিশিষ্ট হয়; প্রত্যেক 
গায়কেরও সেইরূপ মিষ্ট স্বর হুওয্া উচিত। কোন স্থুললিত মনোহর ধ্বনি আদর্শ 
“স্বরূপ লইয়। তদন্থকরণের চেষ্টায় সাধনা করিলেই, কণ্ঠস্বর মিষ্ট হইতে পারে।*** 
. ক গান গাইবার যঙ্্র বটে, কিন্তু অমার্জিত অবস্থায় নহে; উহাতে যন্ত্রের উপাদান 
সকল বর্তমান আছে মাত্। সেই উপাদানসমূহ ছার! একটি উপযুক্ত সঙ্গীতযঙ্ 
প্রস্তুত করিয়া লইলে, তবে উত্তম গান হয়'_( গীতক্ত্রসার, পৃ ৬-৭)। এছাড়া 


কণ্ঠমার্জনা 


৪৬ রবীন্দ্রসঙ্গীতহ্ষম। 


আমাদেব সঙ্গী তজগতে চিরম্মরণীয় প্রায়স্‌ আদিপুরুষ স্বগাঁয় লালঠাদ বড়ালের পুত্র স্বনামধন্য 
সরঅষ্ধী রাঠচাদ বড়াল মহাশয়ও কোনো! এক বিশেষ সাক্ষাৎকারে বলেছেন £ “শুধু 
সা-বে-গা-মা-পা ধা-নি সাঁধলেই গল! সাধ হয় না। গলার চর্চা! ( ভয়েস্‌ কালচার ) 
অতি যত্ে, গভীর নিষ্ঠার সঙ্গে করতে হয়! বিলাতী মতে সঙ্গীত-শিক্ষকেরা আগে 
শিক্ষার্থীর গল! তৈরি করান,_তারপরে তাকে গান শেখান । আমাদের দেশে বন 
জনপ্রিয় সঙ্গীতজ্ঞ, ওভ্তাদ, পণ্ডিত গলার অনেক কসরৎ দেখাতে অভ্যন্ত,-_কিন্ত 
তাদেরও স্থুর নিধুত হয় না। যন্ত্রের সঙ্গে পরীক্ষা করলেই ক্রটি ধরা পড়ে। 
যার গলায় নিখুত স্থুর খেলে তার গলা, যন্ত্রেরে তানে আপনিই মিশে যায়”-_- 
( সিনেমা! জগৎ ১৩৬৫ £ শারদীয়! সংখা। )1। কবিগুরু রবীন্দ্রনাথকেও বলতে আমরা 
শুনিঃ “বিলিতি সঙ্গীতের গুণ হচ্ছে--তাতে স্থর সাধানে! হয় খুব খাঁটি করে, 
কান দোরস্ত হয়ে যায়,-আর পিয়ানোর শাসনে তালেও টিলেমি থাকে না” 
( রবীন্দ্র-রচনাবলী ১০ম খণ্ড, পৃ ১৪২)। ইত্যাকার মুল্যবান উক্তিগুলির তাৎপর্য বিশেষ 
যত্বু 'নয়ে সতর্কতার সঙ্গে অনুধাবন করে চললে জর্বশ্রেণীর যাখতীয় গীতি-সাধকের। যে 
ব্যক্িগতভাবেই উপকৃত হবেন বেশি--এস কথার পৃথক বিশ্লেষণ এখানে অনাবশ্ক | 

এবাব আগেব বক্তব্যে ফিবে আহ্ন, যেখানে বলা হচ্ছিল শ্থুনিয়যিত ভাবে 
আবৃত্তি করতে পারলে গায়কের কণ্ঠস্বব মা্জিত হবার হ্থযোগ পায়। সেই মাজিত 
স্বর-ক্ষেপণের সঙ্গে গায়কের দরদ মেশানো! থাকলে পূর্বোক্ত অবর্ণনীয় রূপটি তথা 
ভাষায় বর্ণনা হয় না যে . কণ্ঠমাধূর্ধের_সেই মাধুরীটিও স্থরের মধ্যে ফুটে ওঠে 
তেমনি। তাহলে সারকথাট! গিয়ে দীড়াচ্ছে এই যে, সার্গমের ভিতর দরদ দিতে 
জানলে-_-ওই দরদ ক্রমশঃ সকল রকম গানের সুরেতেই দেওয়া! যায়। স্থরের মধ্ো, 
দরদ দেওয়া মানে, নিজেকে ঢেলে দেওয়া--অর্থাং নিজের ভিতবকে বাইরে এনে সামনে 
তুলে ধরা :এ স্থরের মাধ্যমে । এইটে হল সকল মানুষেরই “অহং-কে নিঃশেধিত করে 
দেবার অন্যতম সাধনা--আর দরদ্মগ্ন গায়কদ্গের চরিতার্থতাও এইখানেই । 

তাই বোধকরি রবীন্রনাথও বলেছেন £ “দরদটা বাইরের জিনিস নয়, ভিতরেব জিনিস । 
বাইরের জিনিসের পরিমাপ আছে” আদর্শে ধরে সেটা সম্বন্ধে দীড়িপাল্লার বিচার চলে। 
তার চেয়ে বড়ে! যেট! সেটাকে কোনে! বাইরের আদর্শে মাঁপা চলে না, সেট! হল “সহদয় 
হৃদয় বেগ্ভ। কে সহ্দয় আর কে সহাদয় নয়বাইরে থেকে তারও তল পাওয়। যায় 
না”-_। ববীন্দ্র-রচনাবলী ১৪শ খণ্ড, পৃ ১০১০ )। 

এতক্ষণ তে! কেবলমাত্র স্থরে দরদ দেবার বিষয়েই আলোঁচন। হল। 

কিন্তু রবীন্দ্রসঙ্গীত তো শুধু সরধর্মী নয়,_-এর স্থুরের সঙ্গে যে আবার কথাও চলে" 
পাশাপাশি সমান মর্যাদ। নিয়ে। কাজেই 'এখানে স্থর-আবৃত্তির অন্ুরূপ কথা-আবৃত্তির প্রতিও 
গায়কদের সমান মনোযোগী হওয়। বাছছনীয়। 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে শিক্পীর স্বতন্ত্রতা ৪৭ 


কিন্ত মুশকিল হল, রবীন্দ্রনাথের গা'নর কথার যথাযথ অর্থ অধিগত হওয়া 
সক্ষল শ্রেণীর গায়কের পক্ষে সকল সময়ে সকল ক্ষেত্রে সম্ভব হয়ে ওঠেনাআবার 
অনেক গায়ক আছেন গানের কথার অর্থ জানার প্রতি একেবারেই উদ্দাসীন। 
বলতে ছ্বিধা নেই, হিসাব নিলে দেখ! যাবে--সখ্খ্যায় সম্ভবত এরাই বেশি ধার! 
কেবলমান্র রবীন্দ্রনাথের স্থরট! পেলেই খুশি থাকেন সব সময় । অথচ কথার অর্থ 
না বুঝলে গানের কথায় দরদই ব1! দেবেন কী করে তারা! আবার রবীন্দ্রনাথ 
বলেন: “গানে যে দরদ সেটা বয়সের ৪£:08100 এর সঙ্গে আসে। ওটা আগে- 
পিছে জোর করে হয় ন”--( আঙাপচারী রবীন্দ্রনাথ, পূ ৪৫)। কাজেই এই চলম্ত 
মুহূর্তে গানের উপব যার! সমুটিত দরদ দিতে অপারগ-_-সেই জাতীয় গায়কদেরে,- 
রবীন্দ্রসঙ্গীত-ব্যবহারেব অনুপযুক্ত বলে নাকচ কবে দেওয়। ঠিক নয়,_-ববং বলব, 
এ'ব! প্রত্যেকেই রবীন্দ্রসঙ্গীতের নিষ্ঠাবান স্থব-আবৃত্তিকার ; এনং এদেরই কণ্টে ( গানের 
বাণীব অর্থ যথাযথ অনুধাবন করার অক্ষমতায় ) বখীন্্সঙ্গীতের কথা যদিও বা কখন- 
সখন প্রাণহীন খঙ্জরবং শোনায়, তাহলে তো হতাশ হবার কিছু দেখি না। এঁদেরে 
'নরাশ কিংবা! নিরুৎ্সাহী করাও কারো পক্ষে অন্নচিত। কেননা ববীন্দ্রনাথেব গান 
সর্বজনের-_সর্বভাষাভাষীর; --বিশেষ করে এই অর্থে, যে,__পৃথিবীতে ভাল এবং সৎ যা, 
তাব প্রতি জীবমাত্রেই আকর্ষণ যেমন স্বাভাবিক-_-তেমনি থাকে তাব জন্মগত 
অিকারও | রবীন্দ্রনাথেব গানকে যদ্দি শাশ্বতবাণী সংবলিত ভাল, সৎ, সুন্দর 
উপাদানে গঠিত জিনিস বলে আমরা স্বীকার করি এবং সন্মান দিই--তাহলে এর 
উপব আকর্ষণ ও অধিকাবই ব। থাকবে না কেন সকলের? তাছাড়া বড় ও মহৎ 
যা" তাকে বিকেন্দ্রীকরণের পরিবর্তে, কারো! পক্ষে স্থযোগ পেয়ে কেন্দ্রীভূত করে 
তোলার প্রচেষ্টাও ত অশ্রদ্ধেয় *। মোটের উপর রবীন্দ্রসঙ্গীত কোনে! বিশেষ সম্প্রদায় 
কিংবা! গোষ্ঠীর সম্পদ বলে গ্রাহ হতে পাবে না কোনে যুক্তিতেই--আবে এই 
“জন্যে যে, রপীন্ত্র-সঙ্গীতেব ব্ববলিপির বইগুপি দেশকাল এবং জাতিধর্ম নিবিচারে 
আবালবুদ্ববণিত। সকলের কাছেই যখন খে'দ বিশ্বভারতী-কততৃকই -ম্বলীলায় বিক্রীত 
হয়ে আসছে চিরকাল। 

কিন্তু য! বলছিলাম তা এই যে,-_ববীন্দ্রনাথেব গানের স্ুব্রে মধো ধারা 
একবার রস পেয়েছেন-_তারা যদি যথানিয়মে নিরস্তর রবীন্দ্রনাথের গানের কথারও 
আবৃত্তি করে যান তাহলে এই কথার মধ্যেও রস, ভাব, অর্থ সবই আপন! থেকে 


* মহাক্মা গান্ধী একবার আমাকে বলেছিলেন £ “কেবলমাত্র শহরে নয়, গ্রামের পল্লীতে-পল্লাতে ঘরে-ঘরে 
পৌঁছে দিতে হবে গুকর্দেবের গান। একে যদি শুধু বিশেষজ্ঞদের সম্প্ করে রাখা হয়-_সে লোকসান হবে 
সমগ্র জাতির”"_-( বিশ্বনীণা* ১৩৭৭-৩য়সংখ্যা, পৃঃ ১৯* )। এ উদ্ভিটির তাৎপর্য এক্ষেত্রে সকলেরই 
অনুধাবনযোগ্য 


৪৮ রবীন্দ্রসঙীতনুষম। 


খুঁজে পাবেন একদিন না একদিন_ অবশ্ঠ যদি না তীরের আবৃত্তির কাজে ধৈর্ঘচ্যুতি ঘটে 
কখনও । আর সর্বোপরি “আবৃত্তি, সর্বশাস্ত্াণাংবোধাদপিগরীয়সী'---এই স্থপরিচিত বচনটির 
তাৎপর্য এবং গুরুত্ব তে। সকলেরই জান! । 

আঁসলে দেখা যাচ্ছে-_রবীন্ত্রসঙ্গীতে আবৃত্তির আবশ্তকত। অনস্বীকার্য সর্বতোভাবে। 
উত্তম ও সার্ক আবৃত্তির মাধ্যমে গানের অথ, ভাব ও রস উপলব্ধি করে রবীন্দ্রপঙ্গীত- 
গায়কের৷ কিংব। তথাকথিত বিশেষজ্ঞরা রবীন্দ্রসঙগীতে যে প্রাণবস্ত রূপটি তাদের নিজ 
নিজ পরিবেষ্টন অনুযায়ী ব্যক্তিগত দবদ, গাঁয়কি ও বৈশিষ্ট্যের সংমিশ্রণে ফুটিয়ে তোলেন 
_ বলাবাহুল্য সেই রূপটাই হল-_গায়কশিল্পীর স্বতন্তরতা। এই প্রসজে রবীন্দ্রপাথ নিজেও 
বলেছেন £ 

“গানের প্রকাশ সম্বন্ধে গায়কের ব্যক্তিগত স্বাধীনত! মানতেই হবে-__অর্থাৎ 

গানের ছার গায়ক নিজের অনুমোদিত একটা বিশেষ ভাবের ব্যাখ্যা করে,_-সে 

ব্যাখ্য। রচয়িতার অন্তরের সঙ্গে না মিলতেও পারে গায়ক তো গ্রামাফোন নয়'-- 


( রবীন্দ্রায়ণ ২য় খণ্ড, পৃ ২৩৭ )। 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের স্থুর ও তাল-সজন প্রতিভ। 


রবীন্দ্রনাথের গান-রচনার ইতিহাস পর্যালোচনা করলে জানা যায়, তার প্রথম 
জীবনের অনেকগুলি গান তিনি রচনা করেছিলেন/_বিষু চক্রবর্তী, যদুভট্ট এবং 
জ্োতিরিন্্রনাথ ঠাকুরের মত রিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞদের আওতায় বসে। স্ৃতরাং গানে তার 
সর-যোজনার কাঁজটিও তখন চলতো! সেই অগ্রবর্তাদের প্রচলিত রীতি অন্ুসবণ করে। 
কিন্ত পরবর্তীকালে রবীন্দ্রনাথ তা থেকে নিজেকে মুক্ত করে নেন এবং যে-পদ্ধতি অঙ্গসরণে 
গান-রচনায় উদ্ধদ্ধ হন, সেটা সম্পূর্ণভাবে তাঁর স্বকীয় প্রতিভার আলোকে হ্্। এই সৃষ্টির 
মাধ্যমেই আমর পেলাম, যাকে বলে “রবীন্দ্রনাথের নব-পর্যায়ের গীতাবলী'-সোজাকথায়, 
কবির নুর-সংযৌজনীর স্বকীয় সম্পদ। এটাই হুল তীর সঙ্গীতে সুর-মজনী প্রাতিভার মূল 
কথ।। 

স্থরের মধ্যে বিচিজ্জ মিশ্রণ এনে গানকে নব নব রসে রসিয়ে তুললেন কবি 
রবীন্দ্রনাথ; এটা, তিনি জাত-হুরজ্ঞ বলেই হয়ত পেরেছিলেন করতে। তার স্থরের 
ুরধূনী আপন অনিবার্ধতার বেগে সমুখের দিকে ছুটে চলল, জাগল এতে অজান। 
বংকার+_অজান। ছন্দ; কতক মিলল অতীতের সঙ্গে, আবার কতকট। নয়। যেটুকু 
মিলল না _সেটুকুই ধাধিয়ে দিল অনেকের মন। বিশেষ করে ধারা সঙ্গীতশান্ত্রের 
গতান্থগতিক পথে চলে অত্যন্ত তার! কিছুটা আহত হলেন বৈকি! তাসত্বেও 
কেউ কেউ শুনলেন, যে_গুণী রসিক সমজদারদের মধ্যে একদল বলেছেন: কবির 


সঙ্গীতে রবীক্রনাথের হর স্থজন প্রতিভা ৪৯ 


গানের কথাগুলি খুবই ভালো, কিন্তু স্থর তেমন কিছু নয়। ফের শোনা গেল অন্তদলের 
অভিমত £ নাঃ এই নুরের মধ্যেও অভিনবত্ব আছে, আছে প্রচুর মুন্সীয়ানা। এমনিতর 
নানা কথা। 

তাহলে কি এর সমস্তটাই একেবারে আকম্মিক উদ্ভাবন,--না অন্ত নতুন কিছু? 
খুব লুল ভাবে অনেকের সঙ্গে তুলনা করে করে বিচার করলে দেখা যাবে, 
রবীন্জনাথের এই মিশ্রণের কাজ কিন্তু ভারতীয় রাগরাগিণী এবং এর আঙ্ষঙ্গিক 
রীতিনীতিবিবঞ্জিত কোনে! নূতন বন্ত নয়,--অথচ নৃতন বলেই যেন প্রতীতি জন্মে ! 
গানের মধ্যে এই নৃতনত্ব ও অপূর্বত্বের দানই হুল কবিগুরুর বিশ্ববিজয্নী প্রতিভার 
স্বকীয় বৈশিষ্ট্য । মোটের উপর রবীন্দ্রনাথের গানের স্থরের চরম আলাপটি যে ভবিস্ুংকে 
নিয়ে--এইটে অনেককাল আগেই বুঝতে পেরেছিলেন দেশের কোনো কোনো বিদগ্ধ 
রসিক সত্যত্রষ্টা সঙ্গীতান্রাগীজন । কিন্তু দুঃখের বিষয়,স্প্যতর্ষিন রবীন্দ্রনাথ বেঁচেছিলেন 
তার এই সৃষ্টির নুতনত্তবের প্রতি গুরত্ব আরোপ করতে কেন জানি আমাদের দেশীয় 
গুণী উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতবেতারা অনেক সময় তাদের অনাগ্রহ এবং ওঁদাসীঞ্চেরই পরিচয় 
দিয়েছেন বেশী, যার ফলে কেবলমাত্র শান্তিনিকেতনে ছাত্র-ছাত্রীদের মধ্যে, আর 
নয় তো বাইরে লেখাপড়া জান! কিছু সংখ্যক ব্রাহ্মধর্মভাবাপন্ন গীতান্ুরাগীদের মহলেই 
রবীন্ত্ররচিত গানের অন্ুশীলনটি ছিল সীমাবদ্ধ* । এর পরিণতিতে আমাদের লাভ কিংবা 
লোকসান কতটুকু ঘটল-_সেট! এখানে আলোচ্য নয় । তবে এ তথ্যটি, নিষ্টর হলেও-- 
সত্য। ভবিষ্যতে ষেন এমন তথ্যের কোনো! বিক্কৃতি না৷ ঘটে-_তাই সেটিকে এখানে 
লিপিবদ্ধ রাখার বিশেষ যোগ্য মনে করলাম । 

আজকের দিনে আমরা---রবীন্দ্রতিরোধানের বহু বন্ধ বৎসর কাল পরে যা প্রত্যক্ষ 
করছি তা এই»--রবীন্দ্রনাথের স্থর-রচনার বৈশিষ্ট্টি পরমশ্রন্ধার সঙ্গে অন্ুশীলিত 
হচ্ছে সর্বত্র--স্বস্তরের গায়ক ও শ্রোতৃবর্গের মধ্যে। এককালে যে সংগীতবেত্তারা 
পাগ্ডিত্যের অভিমান নিয়ে দূরে দীড়িয়েছিলেন--তার্দেরই মধ্যে অনেককে প্রত্যক্ষ 
নয়ত পরোক্ষভাবে এখানে সক্রিয় অংশ নিতে শোনা যাচ্ছে /--নান! জায়গায় শিক্ষা- 
কেন্দ্রের উদ্বোধন করে রবীন্দ্রসংগাত-প্রচারের কাজেও তারা ব্রতী--এই লক্ষণটি 
নিঃসংশয়ে শুভ; আরো বিশেষ করে এই জন্তে যে, কবিগুরুর বাণীর প্রবতাকে 
রহন্তময় করে তুলেছিল তার যে স্থুরের ইন্দ্রজাল--এরই ফলশ্রুতি হিসাবে নেহাৎ 
আনা।ড় সঙ্গীতানভিজ্ঞ নর-নারীরাও যখন আর এ বিষয়ে বেশি উদ্দাসীন কিংব৷ 


* কোনে। বিশেষ বিধিসম্মত সঙ্গীতানুশীলনকারী ছাড়াও এ-গান অবাহ্ হুরে-বেন্গরে গাইতেন 
আরো! অনেকেই। বিশেষ করে বঙ্গতঙ্গ আন্দোলনের সময় রবীন্দ্রনাথের বাউলাঙ্গের হ্বদেশীগানগুলি 
যে বাঙালী আবালবৃদ্ধবনিতার কে ধ্বনিত হয়ে সর্বত্র কী দারুণ চাধল্য ও উদ্দীপনার সঞ্চার 
করত--সেই ইতিহাস তে। আজ কারো! অজানা নেই। এ-সবের আলোচনা আছে--্বতত্ত্র অধ্যায়ে । 


র-সস্ম--৪ 


8 রবীন্্রসঙ্গীতন্থযমা 


নিলিপ্ত থাকতে পারছেন না। তাদ্দেরও এই সহযোগিতা অবশ্য অভিনন্দনীয়। 
সর্বোপরি খধষিকবির অপূর্ব সব গীতিকথ! তারই রচিত একমাত্র সুরে, যেমন হবদেশে 
তেমনি বিদেশের ঘরে-ঘরে ধ্বনিত-প্রতিধ্বনিত করে তোলার যে বিবিধ আয়োজন চলছে -- 
এটাও আমাদের পক্ষে কম গৌরবের কথা নয় । 

এই সঙ্গে আরে! ভাববার আছে- নিজের হৃষটি যদ ভাল ও শুন্দর হয়, তা 
সর্বত্র গ্রচারিত পরিব্যাপ্ত হোক-এমন ইচ্ছা ইহজগতে কোন শ্রষ্টার বা নেই? 
স্বয়ং বিধাতাই কি আর এই ইচ্ছার প্রতিপালক নন? তেমনি স্বরচিত সঙগীতম্্ধা 
কোনে! একটা বিশেষ সম্প্রদায়ের মধ্যে গণ্ভীবদ্ধ হয়ে থাক--এমনতর নিষ্ঠর, হীন 
কামনা! বোধকরি কোনে! কবি কোনে! সঙ্গীত-রচয়িতাই কখনও করতে পারেন না; 
রবীন্দ্রনাথও করেন নি। তার গান তারই ত্বত্ত স্থরে গাইতে, বাঙালী ত দুরের 
কথা-__বাংলাভাষ৷ মোটেই জানে না| বোঝে না এমন সব গাইয়েদেরও তিনি 
নানা ভাবে উৎসাহিত করেছেন* নান! ব্যাপারে । এর একাধিক প্রমাণ বর্তমান 
লেখকের কাছেই আছে ), চেয়েছেন তুচ্ছ ভেদাভেদ তুলে সবাই তার গানের কথা 
ও নুরের অন্তনিহিত রস থেকে আনন্দ লাভ করুক। পারিপাণ্থিক শিক্ষা ও 
রুচিভেদে গায়কদের মধ্যে এর রূপের বিকাঁশে তারতম্য ঘটতে পারে-_এট। বুঝবার 
ক্ষমত! নিশ্চয় রবীন্দ্রনাথের ছিল, তাই বলে তিনি তো কৈ এমন কোনো! সম্প্রদায় 
গড়ে নির্দেশ দিয়ে যান নি যে, তার গাঁনগুলি, কেবলমাত্র ওই নির্দিষ্ট সম্প্রদায়ের 
মধ্যেই আবদ্ধ হয়ে থাকবে, অন্ত কেউ ব্যবহার করতে পারবে না! বরং হিন্দস্থানী 
ক্লাসিক্যাল বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞদের, প্বস্ত তিনি বলেছিলেন; “আমার গান তোমরা 
যদি না গাও, তবে আমার গান স্থায়ী হবে না-বেস্থরে ও 
বেতালে গাওয়া হলে আমার গানের উপর কারে শ্রদ্ধ।! থাকবে 
না" (সঙ্গীতদশিকা ১ম খণ্ড, পৃ ২৩৪)। এছাড়া, বিশেষত বাঙালীরা নিজ-নিজ 
সুখে-ছুঃখে, সম্পদে-বিপদে--সকল অবস্থাতেই তার গান গাইবে ,--তা না গেয়ে 
তাদের উপায় নেই। যুগে যুগে এ গান তাদের গাইতেই হবে। এসব কথা ষে 
রবীন্দ্রনাথ কতবার কত জায়গায় বলেছেন ত৷ আশাকরি ধার! রবীন্দ্রতত্ব অ্বেষক, তার! 
সকলেই জানেন। কবির এই জনহিতকারী মহৎ মনক্কামটি আজ বহুলাংশে সার্থক 
বল! যায় । এখন যদি কেউ এর প্রগতির পথে কোনে! ওজুহাতে সীমারেখ। টানতে 


কবিগুরুর মনোবাঞ্চ। 


* একবার অবশ্থ রবীন্দ্রনাথ বলতে বাধ্য হয়েছিলেন £ “আজ বাংলাদেশে গানে একটা খেলে। 
ভাৰ এসে পড়েছে ।*""গান ব্যবসাদারীর বাইরে থাকাই ভালো”_-( আননাবাজার ১৭ আযাঢ় 
১৩৪৭ )। তার শেষ বরমের এই তাৎপর্যপূর্ণ উক্তির মুল কারণটি আজও অনুদ্যাটিত। কিজন্তেই 
ব! অনুদ্ধািত তা হনির্দি্ট ভাবে জানতে না পারলে এই প্রসঙ্গের আলোচনার ঘার| রবীন্ররনাথকে 
ভূল যোষার এবং ভূল বোবাধার যে প্রচুর অবকাশ থেকে বাবে প্রত্যেকেরই-_সেকখ। বলাই বাহুল্য । 


সঙলীতে রবীন্দ্রনাথের স্থর-স্থজন প্রতিভা ৫১ 


অভিলাধী হুন,--তাহলে বুঝতে হবে সেই ওজুহাতটি কোনে'-নাঁকোনো রকমের 
্বার্থপ্রেরিত--অন্ত কিছু নয়। 

রবীন্দ্রসঙ্গীতের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের বাণীর প্রাচুর্য যেমন অফুরস্ত। তেমনি আছে 
কুর-তাল-ছন্দের বৈচিন্রাও | বিষয় বৈচিত্র্য তে! অস্তহীন,অবশ্ঠ এর আলোচন! 
হবে ম্বতন্ত্র অধ্যায়ে। এখানে আপাতত এই বল! হচ্ছে যে, বিশ্বভারতী প্রকাশিত 
'গীতবিতান, তিন খণ্ডের ভিতর রবীন্দ্রনাথের গানগুলি স্ুসংকলিত। ত্র এবং 
তালের বিচারেও এসব, বাংলার তথা ভারতের এক গৌরবময় সম্পদ বিশেষ। কিন্তু 
যে বিপুল সংখ্যক গানে কবি স্ুরারোপ করে গেছেন, সেগুলির মাথায় চলিত 
প্রথ। 'মত রাগরাগিণী কিংবা তালের নাম লিখিত ভাবে বড় একট! পাওয়া যায় না। 
তাইজন্যে অধুনা কোনো! কোনে! সঙ্গীতজ্ঞ মহলে বিচিত্র ধরনের তর্ক এবং ক্ষোভের 
সথষ্টি হতে শোন! যায় । কিন্তু রাগ এবং তালের নাম অনুল্লেখ রাখার পিছনে কবির যে 
নিজছ্ব যুক্তিযুক্ত সিদ্ধান্ত ছিল ত1 খোজ নিয়ে জানলে বো যাবে,-এ নিয়ে তর্ক কর! 
কিংব! ক্ষোভ প্রকাশ কর! নিতান্তই অমূলক । 

রবীন্দ্রনাথ এই প্রসঙ্গে তার ভ্রাতুল্ুত্রী ইন্দির! দেবীচৌধুরাণীকে একটি পঞ্জে 
লিখেছিলেন £ “গানের কাগজে রাঁগরাগিণীর নাঁম-নির্দেশ না থাকাই ভালে। 
নামের মধ্যে তর্কেব ছেতু থাকে, রূপের মধ্যে না। কোন্‌ রাগণী গাওয়া হচ্ছে 
বলবার কোনে! দবকার নেই। কী গাওয়। হচ্ছে সেইটেই মুখ্য কথা কেন ন! তার 
সত্যতা তার শিজের মধ্যেই চরম । নামের সত্যত! দশের মুখে,_-সেই দশের মধ্যে মতের 
মিল ন! থাকতে পারে”* ( রবীন্দ্র-রচনাবলী ১৪শ খণ্ড, পৃ ৯৭২)। 


কবির এই উক্তির তাৎপর্য অত্যন্ত গভীর । আর সত্যই তো, একথা কে 
অস্বীকার করতে পারে যে, সংসারে মতের মিলের সন্ধান পাওয়াই যে দুরহ কাজ। 
আমি যখন বলব £ এর এই নাম ;_-আবার এঁ একই বস্ত যিনি অন্তভাবে দেখেছেন 
কিংবা! জেনেছেন হয়ত আমার চাইতে বেশি, হয়ত বা কম, তিনি যদ্দি বলেন: 
উহ ত। ঠিক হল না_তখনই ত স্বর হয় মতানৈক্য। তাই আমরা দেখি, কৰি তার 
উপরি-উক্ত পত্রেতেই শেষ লাইনের স্থর টেনে আরো! বলেছেন £ “কলিষুগে শুনেছি নামেই 
মুক্তি, কিন্ত গান চিরকালই সত্যযুগে।” 

বর্তমান প্রবন্ধ'লেখককেও কবিগুরু তাঁর গানে তালের নাম অনুলেখের কথ! 
বোঝাতে গিয়ে একবার বলেছিলেন ঃ “এ-নিয়ে তর্কাতকি করে লাভ কি--এর 
অস্ত পাওয়। তো খুব সোজ৷ কাজ নয়।...কেবল এই কথাটা! মনে রাখলেই যথেষ্ট 


* এই উদ্ভির যাখার্থ্য মদ দিয়ে খতিয়ে দেখার জন্তে নান! জায়গ! থেকে সংগ্রহ করে হুর-তাল 
নামাক্ষিত রবীন্রীসঙ্গীতের একট! মোটামুটি তালিক! এই গ্রন্থের পরিশিষ্ট দেওয়া হল। 


€২ বধীকজ্সলীতম্থ্যম। 


আমার গানের সঙ্গে যে সঙ্গত করবে তার নিজন্ব রুচিবোধ রসবোধ নিয়েই সে তালের নাম 
আবিফফার করুক আমার আপত্তি নেই--কিন্ত আমি সেখানে দাসখৎ লিখে দিতে 
যাব না কখনও ।..'রাগরাগিণীর নাম প্রয়োগের কাজেও আমি আসক্ত নই”-- 
(নুরছন্দা ১৯৬৯ অক্টোবর )। 

ঠিক ওই একই কথার প্রতিধ্বনি শ্রদ্ধেয় ইন্দির৷ দেবীকে লেখ! গুরুদেবের আরেকটি 
পত্রে আছেঃ “আমার আধুনিক গানে রাগ-তালের উল্লেখ ন। থাকাতে আক্ষেপ 
করেছিল। সাবধানের বিনাশ নেই। ওস্তাদরা জানেন, আমার গানে রূপের দোষ আছে, 
--তারপরে যদি নামেরও ভুল হয় তাহলে ফ্রাড়াব কোথায়? ধূর্জটিকে দিয়ে নামকরণ 
করিয়ে নিস্‌”-_-( রবীন্দ্র-রচনাবলী ১৪শ খণ্ড, পৃ ৯৭২)। 

কবিগুরুর এই বক্তব্য অত্যন্ত সরল ও স্পষ্ট । আরো স্পষ্ট এবং বলিষ্ঠ ভাবেই এ 
বিষয়ে নিজের মনোভাব তিনি প্রকাশ করেছেন অন্ত একটি পত্রে। লিখেছেন : 

'রাগ-রাগিণীর বিশুদ্ধতা নিয়ে যে-সব যাচনদারেগ। গানের আঙ্গিক বিচার করেন; 
কোনোদিন সেই-সব গানের মহাঁজনদের ওস্তারদিকে আমি আমল দিইনি? এসনন্ে 
জাত-খোয়ানো কলঙ্ককে আমি অঙ্গের ভূষণ বলে মেনে নিয়েছি। কলার সকল বিভাগে 
আমি ব্রাত্য, বিশেষভাবে গানের বিভাগে । গানে আমার পাণ্ডিত্য নেই একথ! আমার 
নিতান্ত জানা--তার চেয়ে বেশি জানা, গানের ভিতর দিয়ে অব্যবহিত আনন্দের সহজ 
বোধ। এই সহজ আনন্দের. নিশ্চিত উপলব্ধির উপরে বাঁধ আইনের করক্ষেপ 
আমাকে একটুও নাড়াতে পারেনি। এখানে আমি উদ্ধত, আমি ম্পর্ধিত, আমার 
আস্তারক ্মধিকারের জোরে"-- ( রবীন্দ্ররচনাবলী ১৪শ খণ্ড, পৃ ৯৭৭ )। 

যে-কোনে। গীতার্থ একটু বিশেষ ধৈর্য্য এবং মনোযোগ সহকারে পড়লেই এরছার! 
বক্ষ্ামান আলোচ্য বিষয়টি সম্যক অধিগত হতে পারবেন--সেই ভরসায় কবিগুরুর এত 
বড় এক স্পষ্টোক্তির পিছনে কোনে। ব্যাখ্যা দেওয়। হল না। অবশ্য, প্রসঙ্গোচিত 
বিবেচনায়, আরেকটি তথ্য এখানে জেনে রাখ ভালো» 

১৯০৮ সালে রবীন্দ্রনাথের 'শারদোৎ্সব* নামীয় নাটকটি প্রকাশিত হয়। 
যতদুর জান। যায়, এই নাটকে সংযোজিত গানগুলি রচিত হবার আগে পযন্ত 
কবি যত গান রচনা করেছেন, সেগুলির মাথায় চলিত প্রথামত রাগরাগিণী ও 
বিবিধ তালের নাম উল্লেখ করে দিতেন তিনি নিজেই । পরবতাঁকালে এই রীতি 
রক্ষার প্রতি তাঁর উৎসাহ লোপ পেয়েছিল। এর কারণগুলি ইঙ্গির৷ দেবীকে লেখ! 
তার উপরিউক্ত দুইটি পত্রে এবং আমাদের অত্র সংকলিত আরে! অন্থান্ত উদ্ধংতিগুলির 
মধ্যেও কিছুট। ব্যক্ত হয়েছে। কার্ধতঃ আমরাও দেখি, তাঁর জীবনের শেষ পর্বস্ত 
সুরারোপিত বাকী গানগুলির কোনটি যে কী তালে এবং কী রাগিণীতে গাইতে হবে 
এর কোনো লিখিত নির্দেশ রবীন্্রনাথ পর্ববৎ আর দিয়ে যান নি,--অর্থাৎ 'শারদোত্সব+ 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের সথর-স্জন প্রতিভা ৫৩ 


নাটকের গানগুলি রচনার পর থেকে আমৃত্যু (১৯৪১ সাল পর্যন্ত) রাগরাগিণী এবং তালের 
নাম অনুল্পেখ রেখেই গীত রচনা করে গেছেন। মোটকথা গানের সঙ্গে তাল কিংবা 
রাগরাগিণীর নাম উল্লেখ না-করার কাজটা! যে ছিল তার সম্পুর্ণ ইচ্ছাপ্রস্থছত-_এতে কোনে 
সন্দেহ নেই। সুতরাং তার এই ইচ্ছার কারণটিকে ধারা আরে! বিশদভাবে জানতে বুঝতে 
চান তাঁদেরে, এতদ্সম্পকাঁয় কবিগুরুর ম্বরচিত আরে! সব প্রবদ্ধাদি সংগ্রহ করে পড়াশুনা 
করতে অনুরোধ করি-_বিশেষ করে আরে! এই জন্তে যে, অন্যের ভাস্তের দ্বার! ভ্রাস্ত পথে 
যাবারও তো আশংক। থাকতে পারে । 

সঙ্গীতে কিংব। গানে স্থর-রচন! নিয়ে রবীন্দ্রনাথ ভিন্ন ভিন্ন স্থলে যে-সব মতামত প্রকাশ 
করে'গেছেন তার কিছু-কিছু উদ্ধৃতি এখানে দেওয়! হল । আশাকরি এগুলি, তাঁর স্থর- 
হুজনী-প্রতিভার মৌলিক অবদান যে কী তা বিচারের ক্ষেত্রে আমাদের আংশিক সহায়ক 
হবে।--কবি বলছেন £ 

“সঙ্গী তবেত্ািগের প্রতি আমার এই নিবেদন যে, কী কী স্থুর কি-রূপে বিন্যাস করিলে 
কী কী ভাব প্রকাশ করে, আর কেনই ব তাহ প্রকাশ করে, তাহার বিজ্ঞান অনুসন্ধান 
করুন। মূলতান, ইমনকল্যাণ, কেদার! প্রভৃতিতে কী কী স্থর বাদী আর কীকা 
স্থর বিসম্বাদী তাহার প্রতি মনোযোগ ন! করিয়া,_-দুঃখ, সখ, রোষ বা বিল্ময়ের 
রাগিণীতে কী কী স্থুর বাদী ও কী কীম্থরবিসম্বাদী [ হইতে পারে] তাহাই আবিষ্ধারে 
প্রবৃত্ত হউন । মুলতান কেদার! প্রভৃতি তো! মানুষের রচিত কৃত্রিম রাগরাগিণী,_-কিন্ত 
আমাদের সুখ-ছুঃখের রাগরাগিণী কৃকজ্জিম নহে। আমাদের শ্বাভাবিক কথাবার্তার মধ্যে 
সেই-সকল রাগরাগিণী প্রচ্ছন্ন থাকে । কতকগুলা অর্থশৃন্ত নাম পরিত্যাগ করিয়া, 
বিভিন্ন ভাবের নাম অন্থসারে আমাদের রাগরাগিণীর বিভিন্ন নামকরণ করা হউক”--- 
(ভারতী ১২৮৮ জৈোষ্ঠ )। 


“গান নিয়ে যারা বচসা! করে তারা৷ আর কিছু ধরবার পায় না, ধরে গিয়ে রাগরাগিণীর 
বাধ নিয়মকে । এই নিয়ম নিয়ে পাণ্ডিত্য ৷ এই পাণগ্ডিত্যে সম্তোগ নেই, অহংকার আছে । 
শুধু অহংকার আছে বললেও অবিচার কর! হয়। অভ্যাসের যথাযথ পুনরাবৃভিতে মানুষ, 
একশ্রেণীর নখ পায় ।*.*অভ্যাসের আফিমী মৌতাতে যাদের মন বিম্‌ হয়ে আছে, বন্ধনমুক্ত 
রসের লীলায় তাদের নেশ! ছুটে যায় বলেই তার! রেগে ওঠে । তারা বলে রসভঙ্গ 
হোলে । বস্তত নিয়মভঙ্গকৈই তার! বলে রসভঙ্গ । বিজ্ঞজমাজে যেমন আচারের ক্রটিকেই 
বলে ধর্মনাশ;--ভৃলে যায় যে, নিত্যধর্মের খাতিরেই আচারকে ভাঙতে হয়”__ 
( দ্বেশ ১৩৮* সাহিত্যসংখ্যা, পৃ ১৯)। 

“সঙগীতট। হৃষ্টির ক্ষেত্র। যার! স্থষ্টি করবে তার! নিজের পন্থা! নিজেই বেছে 
নেবে_-পুরানে। নতুগের সমন্বয় তাদের কাজের ছারাই,_বীধামতের ছারা নয়'__ 
(স্থর ও সঙ্গতি, পৃ ৫*)। 


ং 


৫৪ রবীন্্রসঙীতনযম। 


“গানকে আচারের শিকলে ধার! অচল করে বেঁধেছেন, সেই ভিক্টেটারদের আমি মানি 
নে। যাঁরা বলেন, ভারতীয় গানের বিরাট ভূমিকার উপরে নব নব যুগের নব নব যে- 
সি প্রকাশ, তার স্থান নেই ;-_এঁখানে হাতকড়ি-পর! বন্দীদের পুনঃপুনঃ আবর্তনের 
অনতিক্রমণীয় চক্রপথ আছে মাত্র এমনতর নিন্দোক্তি ধার! স্পর্ধা-সহকারে ঘোষণ। 
করে থাফেন--তীদেরই প্রতিবাদ করবার জন্তই আমার মতে বিদ্রোহীদের জন্ম”__ 
(স্থর ও সঙ্গতি, পৃ৮)। 

“সংগীতে আমি নির্মমভাবে আধুনিক, অর্থাৎ জাত বাচিয়ে আচাব মেনে চলি নে। 
কিন্ত একেবারেই ঠাঁট বজায় না রাখি যদি, তবে সেটা পাগলামি হয়ে দাড়ায়”__ 
(স্থর ও সঙ্গতি, পৃ৬)। 

“হিন্স্থানীসংগীত আমি সর্বাস্তঃকরণে ভালোবাসি-আজ বলে নয়, বাল্যকাল 
থেকেই।"*িস্ত ভালে! লাগে বলেই যে তার ক্রমাগত পুনরাবৃত্তি করতে হবে-_-এ 
কথাটা কথাই নয়।...হিন্দুস্থানীসঙ্গীত থেকে আমর! কী পাব? না, প্রেরণা--ইন্স্পিরেশান। 
“আমি মানি, রাগরাগিণীর একটা নিজম্ব মহিমা আছে। এও মানি যে রাগরাগিণীব 
পরিচয় বাঞ্ছনীয় । কিন্তু ওই-যে বললাম,__ত থেকে প্রেরণা পেতে, তাকে নকল করতে 
নয়*__( তীর্থংকর, পৃ ১৫৫-৫৬)। 


“মান্থষের কতকগুলে! অহংকারের বিষয় আছে । যেমন, আমার গান। আমি জানি 
সেখানে আছে আমার একটা বিশেষত্ব। আমি আপনার একটা 01908159 মনস্তত্বের 
একটা দৃশ্তঠ পাই। কী রকম কবে হৃদয়ে ভেসে উঠছে--কতখানি সত্য, সুখ, দুঃখ 18681189 
করছে। যেখানে সকল বিশ্বের 108:07-ব মূল--আমার গানে আমি সেখানে 
পৌঁছুই। গানটা শুনলেই আশ্চর্য হয়ে যাই। [আমার গানের ] এই স্ুরগুলি কারে! 
কাছে ধার কর! নয়। কোথ! থেকে যে এসেছে বলতে পাবিনে। কিছু বাছবিচার নেই, 
তয় ভর নেই। আপনার ইচ্ছেমতো! গলায় এসেছে--গেয়েছি ; গান হয়ে উঠেছে*__ 
( আলাপচারী রবীন্দ্রনাথ, পৃ ১২২-১২৩)। 

“জানোই তো, গান রচনা করেছি, স্থর দিয়েছি, গেয়েছি,_কিন্ত কোনোদিনও 
ওর পাগ্ডত্যের দ্িকটাতে পা বাড়াই নি, ভালোও লাগেনি কোনো দিন ।'*আমি 
গানের প্রেরণ পেয়েছি আমার ভিতর থেকে, তাই আপন লীলায় আপন ছন্দে 
ভিতর থেকে যে-স্থুর ভেসে ওঠে তা-ই আমার গান হয়ে দীড়ায়'__-( তীর্থংকর, 
পৃ ১৪৮ এবং ১৫০ )। 

ইত্যাকার আরো! বহু উক্তির পরিপ্রেক্ষিতে মোটামুটি ভাবে ধরে নেওয়া৷ যায়, 
রবীন্্রনাথ যখন সাধারণত তার গানের কথার অর্থ ও ভাব অনুযায়ী সুর-সংযোজন! 
করেছেন কিংবা! কখন-সখন সুরের অর্থ ও ভাব অনুযায়ী কথার, তখন এর মধ্যে 
কোনে। বিশেষ প্রকারে চিহ্হিত রাগরাগিণীর বিশ্তপ্কত। গতানুগতিক রীতি অনুসারে রক্ষিত 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের স্থর-স্থজন গ্রাতিতা ৫৫ 


হয়েছে যতটুকু-_-তার চেয়ে মিশ্রণ ঘটেছে অনেক অনেক বেশি । এবং কোনে! মিশ্রণই 
একেবারে অর্থহীন নয়,-বরং প্রত্যেকটি গভীর তাৎপর্যপূর্ণ-_বছ উচ্চ শিক্ষিত বিশেষজ্ঞদের 
পর্যস্ত ভাবিয়ে তোলে, চমক লাগায় ! 

কিন্তু প্রশ্ন হল; এগুলি কি শুধু শুধু দেশীয় সঙ্গীতের, ন! বিদেশীয় সংগীতেরও 
রাগরাগিণীর অন্কুপ্রেরণায় স্থজিত- এর সঠিক জবাব দেবে কে? 

রবীন্দ্রনাথ তো আর কেবল একই জায়গায় বসে থেকে তার সমস্ত গানগুলি তৈরি 
করেন নি! বহু দেশ-বিদেশ ঘুরেছেন তিনি এবং যখন যেখানে গেছেন সেখানের শ্রেষ্ঠ 
সঙ্গীত শোনারও স্থযোগ ঘটেছে তার। তখন এঁ-সকল সঙ্গীতের মধ্যে মনের মন্ো! যেটুকু 
যখন পেয়েছেন তা-ই সংগ্রহ করে প্রয়োগ করেছেন নিজের গানে,_তাও সম্পূর্ণ নিজের 
মতন করে নিয়ে,_নকল করে নয়। এমনতর কাজে সঙ্গীত-সন্ন।াসী দিলীপকুমার রায়কেও 
উৎসাহিত করে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন £ 

“তুমি তো৷ অনেকদিন মুরোপে ছিলে, তাদের সংগীতের ভালো ভালে! জিনিস দিয়ে 

যদি বাংল! গানেব সাজি ভরাতে পার তবে সেটা একট! সত্যিকারের কাজ কর৷ হুবে। 

অন্ধ অনুকরণ দোষের বটে, কিন্তু স্বীকরণ নয়”-_( তীর্থংকর, পৃ ১৪৯ )। 

এই বিশেষ উদ্ধৃতি এখানে দেওয়া! হল, রবীন্দ্রনাথের গানে নান! গ্েশীয় স্থরারোপের 
আদর্শটি বুঝতে গিয়ে যাতে কারো কোনে! অস্কৃবিধে না হয় সেইজন্য । 

কবিগুরুর এই স্থরারোপ প্রসঙ্গেই আরেকটি সময়োচিত উদ্ধাতি যোগ করছি। 
রবীন্দ্রনাথের 'সঙীত-সাধনা” অধ্যায়ে প্রত্যক্ষদর্শী শ্রীশান্তিদেব ঘোষ লিখেছেন £ “কতবার 
দেখেছি গুরুদেবের অন্তরে যখন গান রচনার প্রেরণা জাগত তখন তার কী বেগ,_-একটার 
পর একটা গান তৈরি করে চলেছেন ।.."গানের সুর ঠিক রাখবার জন্তে কখনে৷ তার 
বাজনার প্রয়োজন হয় নি, বা রাগিণী ঠিক রাখবার জন্তে কখনো রাগ-রাগিণী ভাজেন নি! 
স্থর যে কোথ! থেকে ছাড়। পেয়ে যেমন খুশি ছুটে আসতে থাকে তা কে জানে! ' কথ! ও 
স্থরের মিলনে যে-রূপটি খাড়া হল তাতেই তিনি খুশি। অনেক সময় স্রগুলি যেমন 
অগ্রত্যাশিতভাবে আনে, তেমনি আবার কাজ শেষ হয়ে গেলেই তার মন থেকে চলে যায়। 
গান রচনার সময় স্থরগুলি যে হুবহু প্রচলিত শাস্ত্ান্নষায়ী আসছে তাঁও নয়। তা নিয়ে 
তিনি কোনোর্দিন লজ্জিত নন, এবং শোধরাবার প্রয়োজনও বোধ করেন নি।"**গুরুদেবের 
প্রতিদিনকার জীবনযাত্রার নিয়ম ছিল খুব বাধা । [ অথচ ] সেই মানুষই গানের প্রেরণায় 
নিয়মকে সম্পূর্ণ ভাসিয়ে দিয়েছেন”__( রবীন্দ্রসঙ্গীত-া, পূ ৩)। 

ইন্দিরা দেবীচৌধুরাণীরও একটি প্রাসঙ্গিক উক্তি এখানে উদ্ধারযোগ্য £ “পুরাপ্রথার 
" বিরোধে রবীন্দ্রনাথের গানে রাগের জাতি অপেক্ষা স্থরের ব্যক্তিত্বই বেশী পরিস্ফুট। ও 
সেইজস্ভেই তার গানৈর স্বরলিপি এবং বিশ্তুদ্ধ ম্বরলিপি থাকা এত অত্যাবস্তক”__ 
(বিশ্বভারতী পঞ্জিকা, ১৩৪৯ কাতিক )। 


৫৬ রবীজস্গীতন্থযম! 


অতএব এই ধরণের সব প্রণিধানযোগ্য উদ্ধৃতি, বিশেষতঃ আরে! আগে উপরে উদ্ধৃত 
স্বয়ং রখীন্তরনাথের উক্তি কয়টি, পড়ে কিংবা না-পড়েই আমরা যদি এখন এই চলতি 
আলোচ্য বিষয়ের উপর আমাদের অতি সাধারণ বিষ্যাবুদ্ধির মাপকাঠিতে একটা মামুলী 
রায় দিয়ে বসি, তাহলে এরত্বার রবীন্দ্রনাথের সুর-হ্ৃজন প্রতিভা- 
চিন্তায় এবং কাজে 
সামগ্রন্তের অভাব . বিচারের কাজটি যথাযথ অম্পন্ন হবে কিন! সেটাও ভেবে দেখে 
দরকার। তাছাড়। কবিগুরু, গান সৃষ্টির প্রেবণায় শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের 
বাধ নিয়মকে অনেকক্ষেত্রে ভাসিয়ে দিয়েছেন ত। প্রতিনিয়ত প্রত্যক্ষ করেও আমরা এর 
বিচারের সময় যখন আবার একে শাস্ত্রীয় নিয়মের আওতায় টেনে এনে এর মধ্যে একট! 
অদ্ভূত রকমের তালগোল পাঁকিয়ে বসি তখন হয়ত একেবারে ভূলেই যাই, যে, এক্ষেত্রে 
সতর্কতার অন্ধরোধটুকুও রবীন্দ্রনাথ জানিয়ে গিয়েছেন এই বলে £ 


“গান-রচনায় আমি নিজে কী করেছি, কোন্‌ পথে গেছি, _গানের তত্ববিচাবে তার 

দৃষ্টান্ত ব্যবহার করা অনাবশ্তাক। আমার চিত্তক্ষেত্রে বসস্তের হাওয়ায় শ্রাবণের 

জলধারায় মেঠো ফুল ফোটে, বড়ো-বড়ো-বাগানওয়ালাদেব কীতির সঙ্গে তার তুলনা 

তোমর! কোরে! না”--(স্থব ও সঙ্গতি, পৃ ৬৬)। 

অতএব এবার তে! নিজেরাই নিজেদের খোলাখুলি জিজ্ঞেস করতে পারি,-_কবিগুরুব 
অনুরোধ কি আমরা বিন চিত্তে রক্ষা করব,__না! অম্নিতেই উপেক্ষা করে চলব? এমনতর 
জিজ্ঞাসার প্রতি যদি কেউ কোনো গুরুত্ব আরোপ ন| করেন তাহলে বলতে হয়, 
রবীন্দ্রসঙগীতে ব্যবহৃত রাগরাগিণীগুলির নিখুত ও নিভূল সনাক্ত করতে পারেন এক তিনি, 
যিনি পৃথিবীর যাবতীয় রাগরাগিণীর সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত হয়ে সব-বিছ্ায় পারদ শিতা 
অর্জন করেছেন অর্থাৎ স্থুর-সম্বন্ধে সর্বজ্ঞ যে-মহাগুণিজন ! এ সিদ্ধান্তট পাপগ্ডিত্যাভিমানীরা 
সর্বাস্তঃকরণে জমর্থনযোগ্য বলে গ্রহণ করবেন কিন! সেটা তারাই জানেন, কারণ “এতে 
বড়ো! ভূমগ্ডলে শিক্ষা জ্ঞান, বুদ্ধি অনেকেরই অতি সামান্য ; কাহারও সম্পূর্ণ নহে'__ এই 
চিরস্তন বাস্তব সত্যটিকে অল্লানবদ্নে মেনে নিলে যে আবার তাদের সযত্বে লালিত 
চিত্তাভিমানে রিক্তত। প্রকাশের আশংক! থেকে যায়--তাও তো দেখবার বিষয় বটে। 
এ ভিন্ন প্রসঙ্গ আপাতত বাদ দিয়ে এখানে শুধু বলি,_আমাদের দেশের সঙ্গীতানুরক্ত 
জ্ঞানপিপান্থদের দিক থেকে এট! খুব ভালো করে অর্থাৎ গৌড়ামি-মুক্ত মন নিয়ে 
উদ্দারভাবে তেবে দেখা উচিত,--বহু বিদেশীয় সঙ্গীতের স্থুরের ভিতরেও কিন্তু ভারতীয় 
রাগরাগিণীর কিছু-ন1-কিছু সন্ধান মিলে যায় হঠাৎহঠাৎ কোনে-কোনে। জায়গায়-_-তাই 
বলে সে-সবকে কি বলব ভারতীয় স্থর ? পক্ষান্তরে ভারতীয় গানে খাঁটি ভারতীয় রাগ 
বজায় রেখে কখন-সখন সহস! বিদেশীয় ঢং-এ যে উল্লাস ও উত্তেজনার আমেজ ফুটিয়ে তোল 
যাঘ--তা শুনেও কি বলতে হবে- এ-ম্থর বিদেশীয়? 

মোটের উপর এই প্রসঙ্গে কোনে! গ্রকারেব পাঞ্জিত্যের চ্যালেঞ্' না-দেখিয়ে আপাতত 


সঙ্গীতে রবীন্জরনাথের তাল-হজন প্রতিভা €ণ 


এটুকু বুঝতে পারলেই বোধকরি যথেষ্ট হবে, যে, যদিও অধিকাংশ রবীন্দ্রসঙ্গীত নুর-তালের 
নামোল্পেখ নেই এবং এদের প্রচলিত বাধা নিয়মার্দির উপর বহু ব্যতিক্রম নিথিধায় ঘটিয়েছেন 
রচয়িতা স্বয়ং__তাহলেও এসব দেখে-স্তনে অনভ্যন্ত গীতার্থীদের নিরাশ বা ক্ষুব্ধ হওয়া 
অন্থচিত। তাছাড়া! আজকাল ত সকলেই জানেন, রবীন্দ্রনাথের গানের বাণী যেমন 
মুদ্রিত পুস্তকার্দিতে নির্ধারিত তেমনি তার গানের স্থরের রূপগুলিও স্বরলিপিতে 
স্থনিশ্চিতভাবে স্থিরীকৃত হয়ে আছে। গানগুলির স্থুর স্বরলিপিকারের। কবির জীবিতকালেই 
কবির অন্থমোদনক্রমে শ্বরলিপিবদ্ধ করে রেখেছেন-_যথাসম্ভব বৈজ্ঞানিক পদ্ধতি অব্ম্বনে 
তালাংকারদির সহকারে। স্থতরাং এই ম্বরলিপিগুলি চোখে দেখামাত্র রবীন্দ্রসঙ্গীতের 
রাগরার্গিণী ও তালের নাম নির্ণয় করা,__ধার! স্বরলিপি লিখন-পঠনে শিক্ষিত ও অভ্যস্ত-_ 
তাদের পক্ষে ত তেমন অসাধ্য ব্যাপার কিছু নয়! তবে অবশ্ঠি, আমাদের দেশীয় 
্বরলিপিতে গাইবার লয়টা অনেক সময় ঠিক ধর! যায় ন!) কারণ, লয়্-নির্ণয়ের জন্ে 
কোনে সম্তোষজনক সাংকেতিক চিহ্ন আজও বোধহয় আমাদের মধ্যে প্রবর্তিত হয় নি _ 
এই একই ধরণের অস্থুনিধা অনুভবের অবকাশ আছে যথেষ্ট আমাঁদের কথন এবং পঠনযোগ্য 
ভাষালিপিতেও কিন্তু, সে অন্ত কথ! অন্থন্জ বলবার । 


ক সা ক সং ধা ক 


এতক্ষণ যা বল! হল-_-এরই কোনো কোনে! অংশবিশেষের সারমর্ম রবীন্দ্রনাথের তাল- 
সজনী প্রতিভা-আলোচনার ক্ষেজ্জেও প্রযোজ্য হতে পারে । তবে 
এর আগে আলোচকদের কাছে এই কথাটি স্পষ্ট হওয়া উচিত, যে 
“তাল' বলতে তালজ্ঞবা যা! বোঝাতে চান কিংবা আমরা বই-পত্র পড়ে 
যা বুবি- রবীন্দ্রনাথের গানেতে সব সময় সব জায়গায় কি তালটা ঠিক এ একই অর্থে 
ব্যবহৃত হয়েছে, নাকি তা পারে কখনও হুতে ? যেমন, 


কয়টি প্রচলিত 
তালের সংক্ষিপ্ত বর্ণন' 


দাদর। £ ৬ মাত্রার তাল ॥ মাত্রা বিভাগ ৩+৩ (ভ্রিমাস্ত্িক ছন্দ) 
প্রথম মাত্রায় তালি ও সম এবং চতুর্থ মাত্রায় খালি বা ফাক । 


+ ৪ 
ঠেক। £ [ ধা ধিন্না|নাথুন্না] 
( রবীন্ত্রগীতিপ্রবাহ-১ম ভাগ ) 
কাহুরব| বা কাফ £ ৮ মাত্রার তাল ॥ মাত! বিভাগ ৪+৪ ( চতুর্মাত্রিক ছন্দ) 
প্রথম মাত্রায় তালি। পঞ্চম মাত্রায় খালি। 


শা গু 
ঠেকা £ গধাগেনাতি|নাকধিনাহ 
(রবীজগীতিগপ্রবাহ-১ম ভাগ ) 


৫৮ রবীন্্সজীতন্যম। 


ব্রিতাল £ ১৬ মাত্রার তাল॥ মাত্র! বিভাগ ৪+৪+৪+8 (চতুর্মাতরিক ছন্দ) 
১ম মাত্রায় তালি ও সম। «ম ও ১৩শমাত্রায় তালি। ১ম মাত্রায় খালি। 


শী ২ ও ৩ 
ঠেকা £ [ ধা ধিন্‌ ধিন্ধা|ধাধিন্ধিন্ধা| না তিন্তিন্তা | ধাধিন্‌ ধিন্ধা] 
( রবীন্দ্রগীতিপ্রবাহ-১ম ভাগ ) 


চৌতাল £ ১২ মাত্রার তাল ॥ মাত্র। বিভাগ ২+২+২+১+২+২ (ঘবিমাত্রিক ছন্দ) 
১ম মাত্রায় সম ৩য় ও ৭ম মাত্রায় খালি। €ম, ৯ম ও ১১শ মাত্রায় তালি। 


চি ৩ ছু গ ০ ৪ 
ঠেক! £ [ ধাধা |দেন্‌ তা| কত্তাগে | দেন্‌ ত| | তেটে কতা | গদি ঘেনে ] 
( রবীন্দ্রসঙ্গীত-সাধন। ) 


একতাল £ ১২ মাত্রার তাল ॥ মাত্র। বিভাগ তিন রকমের, যথা,__- 
(রকম নং ১).৩+৩+৩+৩£ ত্রিমাত্রিক ছন্দাজসারে £ ১ম মাত্রায় সম। 
৪র্থ মাত্রায় তালি। ৭ম মাত্রায় খালি। ১০ম মাত্রায় তালি। 


7 ৩ রি ১ 
ঠেকাঃ [ ধিন্‌ ধিন্‌ ধা|ধা থুন্‌ না| কৎ তে ধাগে| তেটেধিন্ধা] 
( গীত-পরিচয় ) 


(রকম নং২) &+1৪+83 চতুর্মাত্রিক ছন্দানুসারে £ ১ম, ৫ম, ৯ম মাত্রায় তালি ফাক নেই! 


ঠেক! £ [ ধিন্‌ ধিন্‌ তাগে তেটে | খুন্‌ না কৎ তা | ধাগে তেটে ধিন্‌ খা] 
( রবীন্দ্রসঙ্গীত সাধনা ) 


(রকম নং ৩) ২+২+7২+২+২+২ : ছিমান্রিক ছন্দান্থুপারে £ বিলদ্বিত লয় ! 
এই পদ্ধতিতে ৫টি আঘাত, ১টি ফাঁক। 


শা ২ ০ ৩ ৪ ৫ 
ঠেক1£ [ ধিন্‌ ধিন্‌| ধাগে ভ্রেকেটে | থুন্ন! নান! | কৎ তা। | ধা! জ্রেকেটে | ধিন্‌ ধাধা! [ 
( রবীন্ররসঙ্গীত সাধন! ) 


বিশেষ লক্ষণীয় ঃ একতালে বীধা রবীন্দ্রপঙ্গীত অনেক সময় অনেক জায়গায় * 
ছ্বিমাত্রিক ছন্দে গাইতে শোন! মায় হয়ত; কিন্তু একতালে বাধ! কোনে। রবীন্দ্রসঙ্গীতই ' 
ছিমাত্রিক ছন্দে ত্বরলিপিতে আবদ্ধ পাওয়া! যায় না, -অধিকাংশগুলিই জিমান্েক ছন্দে 
আবন্ধ- চতুর্মাত্রিক ছন্দে আছে কয়েকটি মাত্র । 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের তাল-থজন প্রতিভা ৫৯ 


ঝাঁপতাল £ ১* মাত্রার তাল ॥ মাঝ! বিভাগ ২+৩+২+৩ 
১ম মাত্রায় সম, ৩য় ও ৮ম মাআঁয় তালি; যষ্ট মাত্রায় খালি বা! ফাক। 


”+ঁ ৩ ০ ১ 
তবলার ঠেক। £ [ধাতি | ধাধাতি | নাতি | ধা ধাতি ] 
পাখোয়াজের ঠেক। ; [ধা ধিং | ধা ধিন্না |কেটেতাকৃ| ধাধিন না [ 
(গীত-পরিচয় ) 
সুরর্ফাক তাল £ ১* মাত্রার তাল ॥ মান্তরাবিভাগ ৪+২+৪ ( বিষুরপুরীপদ্ধতি ) 
এই তাল ঞ্ুপদ গানে ব্যবহার হয়৷ এর তিনটি ভাগেই তালি? ফাঁক নেই কোঁথাও। 


শঁশ হ ৩ 
ঠেকা£ ] ধা ঘেনে নাগ 1? | ঘেনে নাগ | গদ্দি ঘেনে নাগ] 
(গীত-পরিচয় ) 
এ-ছাড়া৷ এইতালের মাত্র! বিভাগ প্রচলিত পদ্ধতি মতে ২+২+২+২+২ করেও আছে। 
এর ১ম মাত্রায় সম ওয় ও ৯মমাত্রায় খালি। ৫ম ও ৭মমাত্রায় তালি। 


শ গ ৯৫ তু রী 
ঠেক! £ ] ধা ঘেড়ে | নাগংদি | ঘেড়ে নাগ | গদ্‌ দি | ঘেড়ে নাগ, ] 
( রবীন্দ্রসঙ্গীত সাধন! ) 
রবীন্দ্রসঙ্গীত-শিক্ষার্থীর৷ লক্ষ্য রাখবেন, এই শেষোক্ত (প্রচলিত পদ্ধতি অনুযায়ী 
স্থরফাকের মাত্র! বিভাগ কিন্তু রবীন্দ্রসঙ্গীতের স্বরলিপিতে পাওয়। যায় না । 


তেওরা বা তীব্র ঃ ৭ মাত্রায় তাল॥ মাত্র! বিভাগ ৩+২+২ 
১ম মাত্রায় তালি ও সম, ৪র্থ ও ৬ষ্ঠ মাত্রায় তালি। এই তালে ফাক নেইএ 
শা ৩ 
ঠেকাঃ ] ধিধি না | ধি না | ধি না] 
(রবীন্ত্রগীতিপ্রবাহ-১ম ভাগ ) 
আড়া! চৌতাল্গ 2 ১৪ মাত্রার তাল ॥ মাত্রা বিভাগ ২+৪+৪+৪ (বিষুপুরী পদ্ধতি) 
রবীন্দ্রসঙ্গীত-ম্বরলিপিতে আড়া চৌতালের মাত্র! বিভাগ উক্ত বিষু্পুরী পদ্ধতি 
অন্থসারেই পাওয়। ঘায়। এর প্রত্যেকটি তালেই আঘাত; কোনে। ফাক নেই। 
| শঁ ২ ৩ ৪ 
ঠেকাঃ [ ধা গে|ধা গে দেন তা] কৎ তাগে দেন্‌ তা| তেটে কত! গদি ঘেনে 
(রবীন্দ্রসঙ্গীত সাধন! ) 
অথব! 
[ ধাক্‌-_ | ধা ধাঁ ধিন্‌ তা | কৎ তেকে তেরে কেটে | তাকে কেটে গদি ঘেনে 7 
(ম্বরলিপি-গীতিমাল! £ জ্যোতিরিক্্রনাথ ঠাকুর ) 


৬০ রবীন্সজীতন্যম। 

এ-ছাড়া অন্ত প্রচলিত পদ্ধতি অনুসারে *আড়া চৌতালে'র মাত্র! বিভাগ £ 
২+২+২+২+২+২+২ এর ১ম মাত্রায় সম, ৩য় মাত্রায় তালি, ৫ম মাত্রায় 
ফাক, ৭ম মাত্রায় তালি, ৯ম মাত্রায় ফাক, ১১শ এবং ১৩শ মাত্রায় তালি। 


চে হ ৩ ৩ 9 :] € 
ঠেকা ঃ [ধা গে|ধাগে| দেন্তা | কৎ তাগে | দেন্‌ তা | তেটে কত! | গঙ্দি ঘেনে 
(রবীন্দ্রসঙ্গীত সাধনা ) 
খামার তাল £ ১৪ মাত্রার তাল ॥ মাত্র! বিভাগ দুই প্রকারের 
(প্রকার নং ১) বিষুপুবী পদ্ধতি £ ৩+২+২+৩+৪ 
এই পদ্ধতিই রবীন্দ্রসঙ্গীতের স্ববলিপিতে ব্যবহৃত হয়েছে । এরমধ্যে ৩টি তাল, ২টি ফাক । 


স্ ৩ ৮২ ৩ এ 
ঠেকাঃ ]ক ধে টে | ধেটে | ধা_-| গদি নে| দি নে তা] 
( রবীন্দ্রসঙ্গীত সাধনা ) 
(প্রকার নং ২) প্রচলিত পদ্ধতি ঃ ৫+২+৩+৪ (রবীন্দ্রসঙ্গীত-ম্বরলিপিতে এই পদ্ধতির 
ব্যবহার পাওয়! যায় না ) এই পদ্ধতি অন্থসাবে এই তালে ৩টি তাল এবং ১টি ফাক। 


শা” হু চ ৩ 
ঠেকাঃ ]কধিটধিট | ধা | গ রদ ন | দি ন তা--[ 
( রবীন্ত্রগীতিপ্রবাহ-২য় ভাগ ) 
[ তালের ঠেকার প্রতি মাত্রার বাণী ব৷ বোল বিভিন্ন রকমের হতে পারে। জঙ্গতের 
সময় মাত্রার ত্বর বা শ্বরসমষ্টি কিংৰা! আশের সংখ্য। অন্কপাতে তালসঙ্গতকারেরা ঠেকার 
বাণীর প্রয়োগ আবার কম-বেশিও করে থাকেন--সে সব কথ অন্তজ্জ আলোচ্য । এখানে 
ঠেকার যে কয়টি বাণী বা বোল দেওয়। হয়েছে, সেগুলি অতি প্রচলিত এবং পুরোবর্তা 
বিশেষজ্ঞদের রচনার সাহায্যে লিখিত ] 


এসব হুল, “তাল” চেনবার শাস্ত্রীয় বাধা রীতিনীতি । 

এমনতর বিভিন্ন ধরনের নিখুত অঙ্ক গণনার মাধ্যমে আরো! বহুপ্রকার তালের শাস্ত্রীয় 
নিয়মকান্ছন কাটায় কাটায় বজায় রেখে যদি কেউ গান গাইতে পারেন-_আমর! ত| শুনে 
খুশি হয়ে শ্রদ্ধার সঙ্গে বলি: “হ্যা লোকটা তাল-সিদ্ধ বটে» জানে তালের ব্যবহার 
কী করে করতে হয় ।” 

কিন্ত এই মন্তব্যটি (অর্থাৎ “কেউ তালসিদ্ধ হতে পারলেই যে গায়ক হিসেবেও 
তিনি একজন স্থরসিক হবেন- এমনতর সিদ্ধান্ত) সকল রকমের বাংলাগান 
পরিবেশনের ক্ষেজ্েও যে খুব প্রযোজ্য এবং বথাবথ তা বললে ভূল হবে। কারণ, 
এখানে পধু্া্ধ তালের সংখ্য/ গণনার বিচারটি মুখ্য উদ্দেন্ত হওয়াতে-_ 


্ 


৫ প্র 


সঙ্গীতে রবীক্রনাঁথের তাল সৃজন গ্রতিতা ৬১ 


গায়কের পরিবেশিত গানের বাণীগুলি বধার্থভাবে রসোতীর্ণ হল কি, হল নাঁ-_ 
সেটার বিচার প্রায় গোঁণ থেকে যায়। তদুপরি রবীন্দ্রনাথের গান ধখন বাংলা 
ভাষাতেই রচিত-_এবং বিশেষকরে বাংল! কাব্য তথা বাণী ও ভাবপ্রধান, তখন 
এই গানের মধ্যে উপরোক্ত শাস্ত্রের বীধা প্রচলিত রীতিতে তাল ব্যবহারের 
20:০০৪৪:টা1 যে সব সময় ঠিক খাপ খেতে পারে না_-৫সটা খুব সুস্থ এবং স্থির 
মন্তিফে বোঝ দরকার। সকল রকমের গৌঁড়ামি তথ! সংস্কারমুক্ত হয়ে এর বিচারে 
অবতীর্ণ হলে দেখা যাবে, তাল ব্যবহাবের শান্ত্ীয় রীতিনীতিকে রবীন্ত্রসঙ্গীতে কাটায় 
কাটায় খাপ খাওয়াতে পারলেও (কেননা অনেক তালসিদ্ধ নিপুণ গায়ক শিল্পীরা 
নাকি একাজটা প্রায়ণঃ সদভ্তেই সম্পন্ন করে থাকেন বলে শোনা যায়, তবু) 
এর দ্বার রবীন্দ্রসজীতে ব্যবহৃত কথাগুলির ভাবসম্পদ পুরোপুরি ভাবে অনেক সময় 
অন্ধুপ্ন থাকে না অনেক ক্ষেত্রে। বহুজনের বহু অভিজ্ঞতাব মধ্যদিয়েই জানা গেছে, 
যে, গানের তালের মধ্যে অঙ্কের হিসাব ঠিক রাখতে গিয়ে--গানের কথার ভাব- 
প্রকাশের উপর অন্যমনস্কত। এসে পড়েই পড়ে__অর্থাৎ কথার অর্থ ও ভাব প্রকাশের 
জন্তে মনের যে একাগ্রতাব প্রয়োজন-_সেটা ব্যাহত হয়। তেমনি পক্ষান্তবে-__ 
বিশেষ করে গানের কথা ও ভাব প্রকাশেব দিকে মন দিলে আবার তালেব অস্ক 
গণনার হিসাবটির মধ্যেও গরমিল ঘটতে বাধ্য ;__এবং এটা যখন ঘটে তখনই 
আমাদের সংস্কাববদ্ধ মনে ঘা! লাগে__-আমবা বলি; “আঃ তালট! কেটে গেল।" কিন্ত 
রসিক অভিজ্ঞজনের! জানেন ও বোঝেন যে, বাংলাগানে এমন'তব ঘটন! আশ্চর্ষের নয়, 
বরং অনিবারণীয় । বাংল গীতভক্তদের গানে, ভাব প্রকাশের কাজে অতিরিক্ত মনঃসংযম 
করতে গিয়ে, তাল যদিও বা কখন-সখন কাটে-_তাইবলে এতে ছনেব পতন ঘটে না। 
অর্থাৎ ত্রিতালের ছন্দের ১৬ মাত্রা শেষ করে ১ম মাত্রায় বৌঁক এবং নবম মাজ্রায় ফাক, 
হয়ত প্রথাসম্মত মতে অনভ্যস্ততার জন্যে সর্বক্ষণ বিশ্তদ্ধভাবে দেখানে৷ যেতে না পারে, 
কিস্ত এই তালের গানিটি শুধু ৪-৪ মাত্রার ছন্দে কিংবা ২-২ মাত্রার ছন্দে নিভূল গেয়ে 
যেতে বাংলাগীতশিল্লী কারুর অন্থুবিধ। হয় নাঁ,__মোটকথা সমমাজ্জাব ছন্দতেই এ-তালেব 
রূপটি রক্ষিত হয়! তেমনি, ১২ মাত্রার ছন্দের “একতাল'-কেও সেই শাস্ত্রে বাধা 
প্রথান্ঘায়ী তাল-ফাকের কাজ না-দেখিয়ে শুধু ৩-৩ মাত্রার ছন্দে ( কোন-কোনি ক্ষেত্রে 
২-২ মাত্রার ছন্দেও) নিভূর্ল গেয়ে যাওয়া চলে। বলাবাহুল্য, এই ব্যাপারগুলি 
বাংল-গানে ত্বাভাবিক রীতিতেই ঘটে বেশি। শাস্ত্রীয় রীতি অন্থ্যায়ী এর মধ্যে 
যেটুকু তালে মেলানে! হয়-_সেটা সবসময় কিন্তু ঠিক দ্বাভাবিক নয়-_অনেক রৃক্ছুসাধ্য 
সাধনার ব্যাপার । 


তাইজন্তে বলছিলাম, “তাল' বলতে তালজ্র! সাধারণত য! বোঝাতে চান-_- 
রবীন্নাথের গানে তা ঠিক সে-ভাবে যে সব-সময় সবক্ষে্ে ব্যবহার করা সম্ভব হয় না, 


ই রবীন্্রসঙ্গীতসথযম। 


এই মূল কথাটা ঘর্দি আমাদের আলোচকদের কাছে শান্ত নির্মলাভূতির মাধ্যমে স্পষ্ট হয়ে 
যায় তাহলে কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের তাল সম্পঞ্ষিত উক্তিগুলিও অন্ধাবন কর তাদের 
প্রত্যেকের পক্ষে সহজ ও সুন্দর হতে পারে । ১২৮৮ সালের 'ভারতী' জ্যৈষ্ঠ সংখ্যায় অনেক 
বখসরকাল আগে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন £ 
“ রাঁগরাগিনীর মত ] তালও ভাবপ্রকাশের একট অঙ্গ। যেমন সুর তেমনি 
তালও আবশ্ককীয়, উভয়ে প্রায় সমান আবশ্তকীয়। অতএব ভাবের পরিবর্তনের 
সঙ্গে সঙ্গে তালও দ্রুত এবং বিলঘ্িত কর! আবশ্তক- সর্বত্রই যে তাল সমান 
রাখিতেই হুইবে তাহা নয়। ভাবপ্রকাশকে মুখ্য উদ্দেশ্ত করিয়! স্বর ও তালকে 
গৌণ উদ্দেশ্ট করিলেই ভালো হয়। ভাবকে স্বাধীনতা দিতে হইলে স্থর এবং 
তালকেও অনেকটা স্বাধীন করিয়। দেয়৷ আবশ্টক, নহিলে তাহার ভাবকে চারিদিক 
হইতে বীধিয়! রাখে । এই সকল ভাবিয়া আমার বোধহয় আমাদের সঙ্গীতে যে 
নিয়ম আছে যে, যেমন-তেমন করিয়া! ঠিক একই স্থানে সমে আসিয়! পড়িতেই হয়, 
সেটা উঠাইয়। দিলে ভালো! হয়* | তালের সমমাআ। থাকিলেই যথেষ্,__তাহাঁর উপরে 
আরে! কড়াককড় করা ভালে! বোধ হয় না। তাহাতে ম্বাভাবিকতার অতিরিক্ত হানি 
কর! হয়।” 
স্থতরাং দেখা যাচ্ছে, সঙ্গীত পরিবেশনের জন্তে আন্কুষঙ্গিক কাধ্যকলাপের ভিতরে যে 
'্বাভাবিকতা'র প্রয়োজন খুব বেশী-_সেটার প্রতিই রবীন্দ্রনাথ সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে 
চেয়েছেন বিশেষ করে । কিন্তু হায়, এ যে অরণ্যে রোদন ! যথার্থ তালজ্ঞজ এবং সঙ্গীতজ্ঞদের 
মধ্যে কয়জনেই বা সেদিকে নিরভিমুন চিত্তে আক্কষ্ট হন! হলেও কবির উক্তিকে কার্ষকর 
করার প্রতি তাঁদের আগ্রহ কতটুকুই বা! 
প্রাসঙ্গিকবোধে একটা উদ্ধৃতি নিচ্ছি,_“১৮৯২-৯৩ খৃষ্টানদের কথা £ সঙ্গীতপ্রেমী 
শ্রীযুক্ত ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী সঙ্গীতসমাজের মেম্বার থাকাকালীন জ্যোতিরিন্্রনাথ 
ঠাকুর মহাশয়ের জে রবীন্দ্রনাথের তালজ্ঞান সম্বদ্ধে আলোচনা হয়। কবির ত্রাত! 
বলেন, “রবিকে অনেক বলেছি, কিন্তু ভাব দিয়ে টানা গাওয়া-ছাড়া-_-তালের বাধন 
সে মানতেই চায় না, -কি করব ?--(করছন্দ। ১৯৫৫ জুলাই, পৃ ৩৩)। তাই বোধকরি 
একমান্ত্ রবীন্দ্রনাথই শ্বচ্ছন্দে বলতে পেরেছেন £ “সঙ্গীত মনোভাব-প্রকাশের শ্রেষ্ঠতম 
উপায় মাত্র। আমরা যখন কবিতা পাঠ করি তখন তাহাতে অন্গহীনত। থাকিয়া 
_. * এবিষয়ে দ্বিলীপকুমার রায়ের “দাজীতিক' গ্রন্থে "গান-তীর্ঘপথে' নামীয় পরিচ্ছেক্ধের প্রতি 
পাঠকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করছি। সেখানে গ্রন্থকার লিখেছেন £ “সম্টস্‌ নেই দাদা। ওমব হল 
ওঘার্দি অত্যাচার। আমর! ছন্দের নিয়ম মানি--কেনন! সে বিশ্বজনীন, চিরস্তন--কিন্ত তালের এ সব, 
রবীন্রনাথের ভাবায় 'উৎপাৎ' মানতে পারিনে ।”-_ইত্যাকার আরে! বিস্তর রম্যালাপের অবতারণ। করেছেন 
ভিদি। ধৈর্য ধরে সমন্তটা পড়তে পারলে, অনেকেরই প্রচুর তথ্য প্রাপ্তির অবকাশ আছে এর ভিতর, 
বিশেষকরে ভালিয়াত্র! তে। নিঃসন্দেহে এরঘার! উপকৃত হবেনই। 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের তাল-হুজন প্রতিভা ৬ও 


যায়) সঙ্গীত আর কিছু নয় সর্বোৎকৃষ্ট উপায়ে কবিতা পাঠ করা*-- (ভারতী 
১২৮৮ জ্যেষ্ঠ)! অন্য জায়গায়ও রবীন্দ্রনাথকে বলতে শোন! যায় £ 

“সঙ্গীত যখন বর্বর অবস্থায় থাকে তখন তাহাতে রাগরাগিণীর যতই অভাব থাক্‌, 

তালগ্রয়োগের খচমচ কোলাহল যথেষ্ট থাকে । সুরের অপেক্ষা সেই ঘন-ঘন সশব্ধ 

আঘাতে অশিক্ষিত চিত্ত সহজে মাতিয়! উঠে”_(রবীন্ত্ররচনাবলী ১৩শ খণ্ড পৃ ৭১১)। 

মোটের উপর “সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের স্থর ও তাল: স্জন-প্রতিভা' সম্বন্ধে পূর্ণ জ্ঞান 
লাভের উদ্দেশ্যে কবিগুরুর ইত্যাঝার প্রাসঙ্গিক যাবতীয় উক্তিগুলি যে প্রত্যেক জ্ঞানার্থীরই 
পক্ষে অ ত অবশ্য অন্ুসন্ধেয় এবং পঠনীয়র বিষয় তা বলাই বাহুল্য । 

আর.একটি কথা যেমন মুরোপীয় গান তেমনি সেইটের তাল-প্রয়োগ-বি ধিটিও 
রবীন্দ্রনাথকে প্রথম জীবনে অন্থপ্রাণিত করেছিল। আমাদের দেশীয় গানের তালের সঙ্গে 
তুলন! করে এই প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেনও £ “ঘুরোপীয় গানে ্বয়ং রচদ্মিতার ইচ্ছা- 
মত মাঝে মাঝে তালে টিল পড়ে এবং প্রত্যেকবারেই সমের কাছে গানকে আপন 
তালের হিসাব-নিকাশ কারয়! হাঁফ ছাড়িতে হয় না। কেননা, সমস্ত সঙ্গীতের 
প্রয়োজন বুঝিগ্না রচয়িতা নিজে তার সীমান! বাঁধিয়া দেন, কেনে! মধ্যস্থ আসিয়। 
। রাতারাতি সেটাকে বদল করিতে পারে না। ইহাতেই সুরে তালে রেষারেষি বন্ধ 
হইয়! যায়। যুরোপীয়সঙ্গীতে তালের বোলটা মৃদ্জের মধ্যে নাই, ত। হার্মনিবিভাগে 
গানের অস্তরঙ্গরূপেই একাসনে বিরাজ করে। লাঠিয়ালের হাতে রাজদণ্ড দিলেও সে 
তাহা লইয়! লাঠিয়ালি করিতে চায়, কেনন। রাজত্ব কর! তার প্ররুতিগত নয়। তাই 
[ আমাদের ] ওন্তাদদের হাতে সঙ্গীত স্থরতালের কৌশল হইয়া উঠে। এই কৌশলই 
কলার শত্র”_ ( সঙীতের মুক্তি )। 

তাল-বিষয়ক কবিগুরুর এতাদুশ তাৎপর্যপূর্ণ উক্তি ও চিন্তাধার! অন্গধাবনের পর মনের 
মধ্যে এই জিজ্ঞাস জাগে : স্থরত্রষ্ট। কবিগুরু যে উক্ত আদর্শ রক্ষায় যত্ববান থেকে 
স্বরচিত গানেতেও সাবলীল ভঙ্গিমায় বিদেশীয় তালপদ্ধতির অন্তঃস্থ মাধুর্য প্রয়োজনবোধে 
আরোপ করেন নি--সে-রকমের ধারণাই বা আমর! পাই কোথা থেকে? বস্তত এসব 
নিয়ে বিচারে বসবার আগে আমাদেরই তে! দেখা এবং বোঝা উচিত, বিদেশীয় তালাদি 
সম্পর্কে আমাদের জ্ঞান কতটুকু! শুনতে হয়তো। অপ্রিয় মনে হবে-_-তবু সত্যের খাতিরে 
বল। দরকার,-আমরা যে অনেক কিছু জানিই না--সে বোধটাই তো৷ নেই আমাদের 
অনেকের । তাইজন্যে প্রায়শঃ দেখ! যায়,_নিজেদের দেশীয় জান! মুষ্টিমেয় তালের 
রীতিনীতির সঙ্গে যদি রবীন্দ্রনাথের গানের তালের রীতিনীতি কখন-সখন নাও মেলে, 
. আমাদের অনেকের মধ্যে তক্ষুনি যেন আশ্চর্য রকমের চিত্তবিকার ঘটে,_আমর৷ তার কারণ 
'তলিয়ে দেখার চেষ্! না৷ কবে অতি সহজে ধৈর্ধ হারিয়ে ফেলি। কিন্ত এমনতর অসহিফুতা- 
প্রদর্শন কোনে শিল্পসাধকের পক্ষে আছে সমূচিত হয় কি না, তাও তে! অবস্তবিচাখ ! 


গ৪ রবীন্দ্রসঙগীতম্থযম! 


স্থতরাং রবীন্রস্থরে ব্যবন্ৃত তালপদ্ধতি নিয়ে সুস্থ ও ব্যাপক আলোচনা করতে 
হলে স্বয়ং রবীন্দ্রনাথেরই ইত্যাকার মৌলিক যুক্তিপূর্ণ আরে! অফুরন্ত প্রাসঙ্গিক 
উভিগুলি স্বেচ্ছায় খুঁজে নিয়ে বিশেষ নিষ্ঠা ও মনোযোগ সহকারে বারংবার গড় 
দরকার,স্পড়ে মুল বিষয়্-বস্ত সারাক্ষণ মনে রেখে কবির বস্তব্যের সব তাৎপর্য 
নিজবুদ্ধি দিয়েই বের করতে হবে প্রত্যেককে । তা'নৈলে ববীন্ত্রনাথের গানে তাল- 
প্রয়োগের বাস্তব শিল্পবোধ ও রসবোধটুকু কিন্তু জিজ্ান্বদের অন্তরে বরাবরের মতই 
অস্পষ্ট এবং গোলমেলে থেকে যাবার সম্ভাবনা! । এবং সঙ্গে সঙ্গে এও মনে রাখ! 
দরকার যে,_-অগ্তের মাধ্যমে কবির এ সম্বন্ধীয় চিন্তাধারার নিতুলি 10080177:9888107 
গ্রত্যাশ। করা-ও অনুচিত । এট বললাম বিশেষকরে এই জন্তে যে, গানে তাল- 
প্রশ্নোগের ব্যাপারে রবীন্দ্রনাথ ষে মামূলীগ্রথার উপরেই অনেক রকমের ব্যতিত্রম 
ঘটিয়েছেন বলে আমর! মাঝে-মধ্যে অনুভব করি-_-এবং এনিয়ে কথ৷ কাটাকাটি 
করে বিভ্রান্ত হই--সেটা নিষ্পত্তির পথ যদি অন্তত তার গানের স্বরলিপিগুলির 
মধে)ও কোনে! প্রকারে চিহ্নিত হয়ে থাকত তাহলে কি আর তথাকধিত গোলমাল ও 
ভুল বোঝাবুঝির কারণ ঘটবার স্থযোগ মিলত এমনি করে? নিশ্চয় না। কিন্ত 
দুঃখের বিষয় ম্বরলিপিকারের!, উক্ত কাজের যোগ্য 1088:0হ888: হওয়া সত্বেও 
রবীন্দ্রনাথের এতৎসম্পকাঁয় বক্তব্যগুলিকে সকলের সামনে তুলে ধরতে শৈথিল্য 
দেখিয়েছেন বেশ কিছু অর্থাৎ ম্বরলিপির মাধ্যমে কবির দ্বকীয়তা-মপ্তত বৈষ্ষ্ট্িটুকু 
যথাযথভাবে বুঝিয়ে না দেওয়াতে উপরে বণিত অস্পষ্টতা এবং গোলমালকে আরো! 
ঘনীভূত করে তুলেছেন তারাই--এই মন্তব্য এই বিশেষ আলোচনার পরিপ্রেক্ষিতে 
কর যেতে পারে। রবীন্দ্রসঙ্গীতের ম্বরলিপিকারের৷ তাল-শাস্ত্রেরে বচন শিরোধার্ধ 
করতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথের বহু গানের স্থরকে কোনো কোনে! জায়গায় লম্বা করে 
টেনে নিয়ে কিংবা ছোটো করে নিয়ে তবলার নিয়মে মিলিয়েছেন,--শাস্থান্ছগত 
করেছেন বিশুদ্ধ আকারে 1* কিন্ত এর কি খুব. দরকার ছিল? কারণ, কবিগুরুর 
মূল-গীতরূপ যে উক্ত “বিশুদ্ধআকারে'র তোয়া্ধা রাখে না--সে কথাও তো কাগজে 
কলমে অনেক ক্ষেক্জে বিজ্ঞাপিত হয়ে আছে ( তা আমরা আলোচন! প্রসঙ্গে পরে 
বথাস্থলে দেখতে পাব )। তবে জেনে রাখ! ভালে! যে, তালের এই বিশ্তদ্ধ আকার 
গেবার জন্তকে এতদ্নিয়োজিত লিপিকারদদের কোনে! দোষ দেওয়া যায় না--এটা 
করেছেন তীর! নিরুপায় হয়েই, কেননা তারা যে শাস্বের নিগড়ে বাধা ;-_ম্বরলিপি 
করার চিরাচরিত নিয়মটিই পালন, করেছেন তাঁরা । অথচ এটা না করলেও চলত। 





* শান্তিনিকেতনে পাঠ্াবস্থায় আমি নিজে এক! বিশেষতঃ এই বিবয়ে পৃজনীয় গুরুদেবের কাছে যে 
প্রতাক্ষ শিক্ষালাভের হুযোগ পেয়ে চরিতার্থ হয়েছিলাম তার ৬ বর্ণনা! আছে ১৯৬৮ সালের 'হুরছন্থ। 
জুলাই ও আগষ্ট সংখ্যায় । 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের তাল-হজন প্রতিভা ৬৫ 


কবিগুরুর “গানে সর্বত্রই ষে তালের সম ও ফাক দেখাবার প্রয়োজন আছে, তাঁও নয়” 
-_-( রবীন্দ্রসংগীত-[, পৃ ১৮৯)। ইন্দিরা দেবীচৌধুরাণীও এই প্রসঙ্গে কোনে। এক জায়গায় 
মন্তব্য করেছেন ঃ “অনেক রবীন্দ্রসঙ্গীত আছে যার স্থর এমন ঢাল। যে প্রচলিত পদ্ধতির 
নির্দিষ্ট তালে তাকে বাধতে গেলে তার সৌন্দর্থ রক্ষা! করা যায় না। অথচ স্বরলিপি করতে 
গেলে স্থুরকে মাত্রায় বাধতেই হবে”_  শ্বরবিতান-২১ )। 

অন্যদিকে কার্ধত-ও দেখ! যায়, স্থুর তাল মেনে নিখু'ত ভাবে যে-গানের স্বরলিপি করা 
হয়েছে--সে-গানটি অবিকল এ স্থরে-তালে-আবদ্ধ নিয়মানুযায়ী পরিবেশন করলে পরে “ত৷ 
ঠিক রবীন্দ্রসঙ্গীত হলে! না”_এমনতর মন্তব্যেরও সম্মুখীন হয়ে বহু নিপুণ গায়ক গায়িকাদের 
লঙ্জিত 9 অপ্রস্তত হতে হয় !! স্থৃতরাং রবীন্ত্রসঙ্গীতে তাল পর্যালোচনার ক্ষেত্রে বস্তুতপক্ষে 
উপরে বণিত অল্পবিস্তর পরস্পরবিরোধী অভিমতগুলির সারমর্ম অন্তধাবন করা, সকল শ্রেণীর 
গীতাথীদের পক্ষে সকল জময়ে খুব সহজসাধ্য কাজ বলে ধরে নেওয়া যে ঠিক নয়__ 
এবিষয়ট! প্রত্যেকেব দরদ দিয়ে বোঝা উচিত । তাছাড। আমর জেনে আসছি,_ 
ববীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের অনেক গানই রচিত হয়েছিল খাঁটি স্ব-দেশীয় শান্ত্রীয়সঙ্গীতের 
নিয়মকানুনেব আওতায়, কিন্ধ পরবতী জীবনের রচিত গানে কবি এসব ব্যাপারে ছিলেন 
সম্পূর্ণ নিস্পৃহ । এ অভিমতটিও আবার কখন-সখন গোলমালের অন্যতম হেতু হয়ে 
দাড়ায়__যদ্ি না কবিগুরুর এ নিস্পৃহতাকে আমর। জম্যকরূপে উপলব্ধ করবার যথোচিত 
শিক্ষালাভ করি। আর বিশেষত উক্ত শিক্ষালাভে উদ্যোগী হবার উদ্দোশ্যেই-_সংশ্লিষ্ট 
নিষ্ঠাবান শিক্ষার্থী এবং আলোচকদের প্রতি আমার সনিবন্ধ অনুরোধ,_-কেবলমাত্র স্বরলিপি 
নির্দেশিত তালাংক সমূহের উপর নিভর ন! করে কবিগুরুর স্বরচিত প্রাসঙ্গিক যাবতীয় 
বক্তব্যগুলি (বিশেষত তাক ছন্দ নামীয় গ্রন্থটি) সংগ্রহ করে নিয়ে মশোযোগ সহকারে 
পড়বার এবং বোঝবার চেষ্টা যেন তারা অবশ্যই করেন । যদি এই অনুরোধ কোনক্রমে রক্ষিত 
হয় তাহলে আলোচ্য বিষয়ে আসল বৈষমাটুকু বুঝবার অবকাশ তার! নিশ্চয় পাবেন এবং 
পরে আবশ্তকবোধে নিজেদেরও পারবেন ঠিক পথে চালাতে ॥। কিন্তু তবু -হ্বরলিপিতে 
তাল বিষয়ক উল্লেখিত যাবতীয় সাংকোতিক চিহ্নাদি ববহারেব কাজটিও যথানিয়মে আয়ত্ব 
করে রাখা প্রত্যেক গীতশিক্ষাথীর পক্ষে অতি অবশ্য বিধেয়। কারণ, __রবীন্রনাথ আজ 
পরলোকে ;__-তার গানের মধ্যে কীভাবে কোন রীতিতে যে তিনি তাল প্রয়োগ করতেন, 
তা যখন হাতে-কলমে চাক্ষুষ প্রত্যক্ষ করবার কোনে! উপায় কারুরই আর এখন নেই, 
' একমাত্র এ স্বরলিপিকারদের কৃত স্বরলিপির উপর নিভর করা ছাড়া । অবশ্ট এর বিচারে 
গ্রামোফোন কোম্পানী-কত্ৃক নিমিত কবিকণ্ঠের রেকর্ড কয়টি গ্রচুর সহায়ক হতে পারে, 
_কিন্ত সেও তো! সংখ্যায় নগণ্য ! 

রবীন্্রসঙগীতের শ্বন্তুলিপিগুলির সাহায্যেই প্রায়শঃ চেনা যায় যে, কবিগুরু তার 
গানগুলিকে মোটামুটি তিন গ্রকার ছন্দে বিভক্ত করেছেন [ এই প্রসঙ্গে তার নিজ উক্তি : 


র-স-হ--« 


৬৬ রবীন্্রসঙগীতমযম! 


“ছন্দকে মোটের উপর তিন জাতে ভাগ করা যাঁয়। সমচলনের ছন্দ, অসমচলনের ছন্দ 
এবং বিষমচলনের ছন্দ । দুই মাক্রার চলনকে বলি সমমাজায় চলন, তিন মীজ্বার চলনকে 
বলি অসমমান্্ার চলন এবং দুই-তিনের মিলিত-মান্রীর চলনকে বলি বিষমমাত্রার ছন্দ" 
( রবীন্দ্র-রচনাবলী ১৪শ খণ্ড, পূ ১৫৮) ]। 
€১) সমচজনের ছন্দ : যেমন, চতুব্মান্রিক (দুইয়ের কদম ) £ 
এ'কে সমমাত্রিক ছন্দও বলা চলে । যথা, 
[ধর|নী রমা গগনে রছুমি ল|নের ছু ছ নদে * ] 


€২) অঙ্গমচলনের ছন্দ : যেমন, ষাম্মান্রিক ( তিনের কদম ) £ 
এঁকে অসমমান্রিক ছন্দও বলা যায়। যথা,_ 


| তপের | তাপের | বাধন | কাটুক | 


€৩) বিষমচলনের ছন্দ : যেমন, পঞ্চমাত্রিক ( ছুই-তিনের বা তিন-ছুয়ের কদম ) £ 
একে বিধমমাত্রিক ছন্দ ও বল! হয়। ছুই-তিনেব কদম, যথা, 


[স্ব তি | রছ বিাামিলা | বে য বে] 
[পেয়ে | ছি ছু টি[ুবি দা | য় দে হা] 


আবার একেই তিন-ছুয়ের কদমে ব্যবহার কর! যায় »--রবীন্দ্রনাথই করেছেন, যথা,--- 
[পেয়েছি। ছুটিগবিদায় ! দেহ! 
এ-ছাড়া অপ্তমাজ্ষিক ( তিন-চারের মিশেল কদম) প্রসৃতিকেও বিষমচলন-ছন্দেব 
অন্ততূক্ত কর! হয়। যথা, 


[হেরোগো | অন্‌ | তরেগু অরূপ |ম্থুন্‌। দ রেশ] 
[খাচার | পাখি | ছিল ! সোনার | খাচা ! টিতে! 


বিশেষতঃ এই “বিষমচলনের ছন্দ'টিকে নান! প্রকারে ঘুরিয়ে-ফিরিয়ে, কখন সখন 
মাত্রা্দির সংখ্যা আরে বাড়িয়ে ক্রমশঃ বিষম করে তোল যায় বলেই এর আর অধিক 
দৃষ্টান্ত দিতে আপাততঃ বিরত হলাম,--যর্দিও দেওয়। চলে যথেষ্ট--আমর। তা আরে! 
গভীরে প্রবেশ করলেই দেখতে পাব। 


এবার ফিরে আসি মুল বক্তব্যে। 

কবি রবীন্দ্রনাথ ছিলেন ছন্দের রাজ; কবিতার ছন্দ যাতে ক্ষুগ্ন না হয় সেদিকে 
লক্ষ্য রেখেই গান-রচনার পরীক্ষা-নিরীক্ষা শুরু করেছিলেন তিনি। গানে তালের 
গতিপ্রক্কতি রক্ষার জন্যে সঙগীতশান্ত্রে যে-সব বাধা নিয়মকানুন আছে, য। থেকে সামান্ততম 
বিচ্যুতিও গায়নসমাজে স্বীকৃতি পায় না-_এটা রবীন্দ্রনাথ বেশ ভাল করে জানতেন 
এবং বুঝতেন বলেই-এই গতানুগতিক ব্যবস্থার উপর যে আবশ্তক মত কোনো পরিবর্তনই 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের তাল-হুজন প্রতিভা ৬৭ 


ঘটানো যেতে পারে না-_একথ| তিনি বিশ্বাস করতেন না । তাই 'সঙ্গীতের মুক্তি? প্রবন্ধ 
তাকে বেশ দুঢতার সঙ্গে বলতে আমরা শুনি £ 

“অনেকদিন হইতেই কবিতা! লিখিতেছি, এই জন্য, যতই বিনয় করি ন! কেন, এটুকু ন! 

বলিয়! পারি ন! যে-_ছন্দের তত্ব কিছু-কিছু বুঝি 1” 

আর বস্তৃতপক্ষে সেই ছন্দের বোধ নিয়েই তো! তিনি তাঁর স্বাধীন চিন্তার অনন্যসাধারণ 
প্রতিভার পৰিচয় দিলেন তার গান-রচনার ক্ষেত্রে । গান লিখতে লিখতে বললেন £ 

“কাব্যে ছন্দের যে কাজ, গাঁনে তালের সেই কাঁজ। "অতএব ছন্দ যে-নিয়মে কবিতায় 

চলে, তাল সেই নিয়মে গানে চলিবে |” 

এমন করেই তীব কবিতায় নৃতন নৃতন ছন্দ প্রকাশ পেল,- পাঠকেরা পড়লেন-_খুশি 
হলেন, সেই সময়ে কেউ কিছু আপত্তি করলেন না। অথচ গানের বেলায় যখন সেই 
ছন্দকেই স্থরের মাধ্যমে ব্যবহার করলেন তিনি,_কবি বলছেন £ “তখন দেখি যাঁর! কাব্যের 
বৈঠকে দিব্য খুশি ছিলেন তারাই গানের বৈঠকে রক্তচক্ষু 1” 

অর্থাৎ রক্তচক্ষুপাবশ্ত্দন অভিমত, কবিতায় এ-ছন্দ চললেও চলতে পারে; কিন্তু 
এতে স্থরারোপ করে গান তৈরীর কাজ অশান্ত্রীয়। এর সহজ ব্যাখ্য! হল এই যে--কবির 
এ-কাঁজটিকে ওত্তাদ গায়কসম্প্রদায় উদ্বাবচিত্তে মেনে নিতে পাবলেন না--তীদের প্রচলিত 
তাল এর সঙ্গে মেলে না বলেই। গ্ঁবা কবির রচনার একটা! দৃষ্টান্ত টেনে বললেন-ও £ 
“ছন্দের এক অংশে সাত আর-এক অংশে চার, ইহাতে কিছুতেই তাল মেলে না”। 

কিন্ত কবি এতে নিবস্ত না হয়ে তার এঁ নূতন স্বকীয় পদ্ধতিতেই গান-রচন! চালিয়ে 
যেতে লাগলেন । স্বভাবত, তার এমনতর স্যষ্টুর প্রতি, রক্ষণশীলদের বিরক্তি প্রকাশ পেল। 
তখন কবি স্পষ্ট এবং বলিষ্ঠ ভাষায় জানালেন £ “তাল যদি না মেপে সেটা তালেরই 
দোষ। ছন্দটাতে দোষ হয় নাই”--ইত্যাকার আরো। অনেক সারগর্ত মৌলিক কথা বললেন 
তিনি। সেই সকল বন্তব্যের পৃর্ণরস আম্বাদনের জগ্ত রবীন্দ্রনাথের “সঙ্গীতেব মুক্তি” নামীয় 
প্রবন্ধটির প্রতি কৌতুহলী পাঠকদের দৃষ্ট আকর্ষণ করছি। অবশ্ঠ এ প্রসঙ্গ উত্থাপনের 
গোড়াতে রবীন্দ্রনাথ এও বলে রেখেছিলেন £ 

“তাল জিনিসটা সঙ্গীতের হিসাব-বিভাগ । এর দরকার খুবই বেশি সে-কথা বলাই 

বাছুল্য। কিন্তু দরকারের চেয়েও কড়াকৃকড়িটা৷ যখন বড়ে। হয় তখন দরকারটাই 

মাটি হইতে থাকে ।” 

এখানে “কড়াক্কড়ি” শব্দটি, রবীন্দ্রনাথ যে কোন অর্থে ব্যবহার করেছেন তাও 
অন্ধাবনের জন্ত তার মূল লেখাটির সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয় রাখা জিজ্ঞান্থদের একাস্ত প্রয়োজন । 

মোটের উপর কত রকমের ছন্দ নিয়ে যে রবীন্দ্রনাথ পরীক্ষা-নিরীক্ষ। চালিয়েছেন 

এবং গানের তালের মধ্যেও এর সার্থক প্রয়োগ ঘটেছে শুধু তারই অতুলনীয় প্রতিভার 
দীপ্তিতে,_-এ বিষয়টা, তার সব রকমের গান তন্ন তন্ন করে অনুশীলন ন। করলে কেবল 


৬৮ রবীন্্রসজীতন্ষম। 


অন্যের মুখের বক্তৃতাঁর ছারা কারুর বুঝে নেওয়া বেশ শক্ত । তবে সাধারণত দেখা যায় 
প্রচলিত তালগুলি, যথা-_দাদবা, কাফ, ব্রিতাল, তেওরা, বাঁপতাল, স্থরফাকতাল, চৌতাল 
ধামার প্রভৃতি তার গানে পর্যাপ্ত ভাবেই ব্যবহৃত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ নিজে কখনও তবলা 
কিংবা! পাখোয়াজের চর্চ। করেছিলেন বলে জানা যায় না । কিন্তু তাহলেও ন্বদেশী-বিদেশী 
বহু ধরনের শিক্ষিত বাদকদের বহুধরনের বাগ্ছযন্ত্র ব্যবহার করতে দেখেছেন তিনি, রসিক মন 
নিয়ে শুনেছেন তাদের বাজন]। কাজেই নানা অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে উক্ত বাগ্যন্ত্রাছি 
ব্যবহারের গুণাগুণ সম্পর্কে একটা নিজস্ব স্থরুচিপূর্ণ ধারণাও গড়ে তোলা! তার পক্ষে সম্ভব 
হয়েছিল--সেট। আমরা সহজেই ধরে নিতে পাবি । 

এক্ষেত্রে উল্লেখ্য যে, সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের রাগ ব। সথর-্হজনী-শক্তির বণনা দিতে গিয়ে 
ইন্দিরা দেবীচৌধুরাণী ১৩৬০ সালে তার "গানের স্থৃতি'তে একবার বলেছিলেন: “রাগ 
তিনি [ রবীন্দ্রনাথ ] খুব ভালে! জানতেন বলেই তাব মিশ্রণে ওস্তাদ ছিলেন”--( বৈতানিক- 
প্রকাশিত-ম্থৃতিকথা” )। ঠিক এঁ একই উক্তির প্রেক্ষণে সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের তাল-ম্যজন- 
শক্তির আলোচনাক্ষেত্রেও অনায়াসে মন্তব্য কর! যায়, _ শুধুমাত্র এক নিজের দেশের নয়-_ 
আরে! বহু ভিন্ন ভিন্ন দেশের সঙ্গীতের এমনকি নৃত্যেরও তালতত্ব রবীন্দ্রনাথের খুব ভাল 
করে জানা ছিল বলেই-_-এরও মিশ্রণে তিনি ছিলেন ওন্তাদ । আবাব “ন রাগন্ত ন তালন্ত 
অস্তঃ কুত্সাপি বিদ্যতে”_-এই সুপ্রাচীন সংস্কৃতবাণীটি নিশ্চয় অনেকে জানেন এবং বোঝেন 
এর অর্থও। এই বাণীরই ত্র ধরে আমরা যদি সিদ্ধান্ত নিই--নৃতন নৃতন রাগ-তাল স্থাষ্ট 
করার অধিকার তে! স্বয়ং বিধাতাই দিয়েছেন সকলকে,--তাহলে 'বিশ্ববন্দিত সুরের গুর' 
রবীন্্নাথের মত প্রতিভাধরেরা কবি এ-থেকে বাদ যেতে পারেন! এই বথাটা প্রসঙ্গত 
চিন্তা করা আমাদের খুবই দরকার । অর্বোপরি এই সত্যটি তো সর্বদেশ সর্বলোকবিদিত যে, 
কবিসম্রাট রবীন্দ্রনাথ তার বিপুল মহিমময় প্রতিভানিয্যন্দ ও্তাদিয়ানার ভিতর দিয়ে গানের 
জগতে নূতন বিন্ময়কর অনেক কিছুরই প্রবর্তন করে গেছেন। সে-সব যথানিয়মে অনুশীলন 
করে পুঙ্থানুপুঙ্খরূপে জানবার ব। বুঝবার আমাদের দেশের অনেক গীতবিদ্দের এখনও ঢের 
ঢের সময় বাকী ।--এইটে আমার নিছক গুরুতক্তির উচ্ছ্বাস নয় /--এর মূল হেতু নিয়েও 
য! সামান্ত বিঙ্লেষণের চেষ্ট! নিয়েছি বর্তমান রচনারই পূর্ববর্তী পৃষ্টাগুলিতে--তার প্রতি 
হুণীল পাঠকরা যদ্দি অনুগ্রহ করে মনোযোগী হন, তাহলে বুঝতে পারবেন আমার মন্তব্যটি 
কিন্ত এ-জায়গায় অনেকখানিই সমূলক | 

তাছাড়া বস্তত এ-তথ্যও তো কারে৷ অজান! নেই যে, কয়েকটি নৃতন তালের প্রবর্তন 
করেন রবীন্দ্রনাথ । সেই তালগুলির নাম : এ 

বাম্পক, ষ্ঠ, রূপকৃড়/ নবতাঁল, একাদশী ও নবপঞ্চ। 

আমরা দেখতে পাই; রীন্নাথ-প্রবাতিত এই নু নূতন তাল করটির ঠেক! কোনে! 
কোনো| বিশেষজ্ঞ, ইতিমধ্যেই বিভিন্ন গরস্থাদিতে প্রকাশ করেছেন। এখানে আবশ্ঠক- 


সজীতে রবীন্দ্রনাথের ভাল-থজন প্রতিভা ৬৯ 


বোধে ঠেকাগুলির নকল উদ্ধৃত হল। পাঠকেরা লক্ষ্য রাখবেন, -প্রতি তালের নামের 
সঙ্গেই থাকবে এর সংক্ষিপ্ত বিবরণ, যথা- মাত্রাসমন্টি, মাত্রাবিভাগ। এই মাত্রাবিভাগের 
উদাহরণ দেখানো! হবে চলিত রীতি অনুযায়ী কেবলমাত্র দাড়ি না টেনে--অস্কের সংখ্যা 
উল্লেখান্তে সংখ্যাগুলির নীচে নীচে উপযোগী রবীন্দ্রসংগীতের কথাগুলি বসিয়ে। অতঃপর 
থাকবে ঠেক! এবং এর প্রকাশ-্ুত্র । 


বাম্পক £ ৫ মাত্রার সমষ্টি ॥ মাত্র! বিভাগ ৩+২ 
1১২৩ ]|৪ ৫ নু ১২৩ ]|।৪ ৫ ] 
বিপদে মোবে র কৃখা কর 


শা ২ 
ঠেক। [ধি ধি না | ধি না] 
( রবীন্দ্রগীতিপ্রবাহ-১ম ভাগ ) 


যষ্ঠী 2 ৬ মাত্রাব সমষ্টি ॥ মাত্র! বিভাগ ২+৪ (কিংবা ৪+২1) 


1১২ । ৩৪৫ ৬ দু ১২ | ৩৪ ৫ ৬] 
আ * খি ০ রে ০ ফা ০ কি ০ দা ও 
এ ০ কী ০ ধা ০ বা ০ ০ ০ ০ ০ 
-ঁ ২ 
ঠিকাঃ [ধা গে | ধা গে তে টে] 


( সঙ্গীতদ্পিক। ) 
এই ধবনের “২-৪ মাত্রায় তালের গান রবীন্দত্রসঙ্গীতে প্রচুর। উত্তব-ভারতীয় 
সঙ্গীতে এর চলন নেই, কিন্তু দক্ষিণভাঁরতীয় সঙ্গীতে এটি স্থপ্রচলিত। সেখানে এর 
নাম দিয়েছে 'পত্তি তাল” বা 'রূপক তাল” । আমাদের দেশে এব কোনে! নাম পাই না, 
গুরুদেবও এ-তালের কোনে! নামকরণ করে যান নি। এখানে উল্লেখ করা যেতে পারে 
যে, তিনি মধাজীবনে এ-তালটির ব্যবহার শুরু করেন। ২-৪ মাত্রার ছন্দকে উল্টে নিয়ে 
গুরুদেব “হৃদয় আমার প্রকাশ হল” গানটিতে ব্যবহার করেছেন-__- 
| | | | 1 1 হর এ মা ছা এ এ 
[হু রদ ০ য় | আ মার্নুপ্র কান শ!|হছহ লু 


অর্থাৎ এ-গানের ঝোঁক দাঁড়াচ্ছে গিয়ে চারে-ছুয়ে । এর কোনো! নাম পাই না ।” 
( রবীন্ত্রসঙ্গীত-], পূ ১৯৮-১৯৯ ) 


.ব্লপকৃড়া £ ৮ মাত্রার সমাষ্ট ॥ মাত্র! বিভাগ ৩+২+৩ 


১ ২ ৩ | ৪৫ | ৬৭৮]১ ২ ৩ | ৪৫ | ৬ ৭ ৮ তু 
গভীর র ০ জনী* নামি ল হ্বৎ দ য়ে * 


ও রবীন্দ্রসঙ্গীত স্থযম। 


“ইহা! শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের উদ্ভাবিত আটমাত্রাবিশিষ্ট একটি বিষমপদী 
নৃতন তাল।...ইহা'র সঙ্গৎ মৃদঙ্গ কিম্বা তবলা উভয় যন্ত্রেই চলিতে পারে । ঠেকা ঃ 
৯ ২ ৩ 


হ ধাগে তেটে তেটে | তাঁগে তেটে | কেটে তাগে তেটে।” 
(ব্রহ্মসঙ্গীত-ম্বরলিপি-১ম ভাগ ) 


নবতাল £ ৯ মাত্রার সমারষ্ট ॥ মাত্রা বিভাগ ৩+২+২+২ 
ঢু ১২৩ | 9৪ ৫ | ৬ ৭৭ | ৮ ১৯] 
নি বিড় ঘ ন আঁ ০ ধা রে 


“এই তালে নয়টি মাত্র আছে, এজন্য ইহার নাম 'নবতাল?। ইহাও শ্রীযুক্ত 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের রচিত একটি নূতন তাল। ইহার ঠেক! মৃদক্গবাদকগণের 
ইচ্ছাধীন। দৃষ্টান্ত শ্বরূপ একটি ঠেকার বোল নিয়ে দেওয়] হইল । যথা-_ 


১ ৩ ৪ 
গুধা দে স্তা | তেটেকতা | গদি ঘেনে ' ধাগে তেটে ]” 
(ব্রহ্মবঙ্গী ত-ম্বর লাঁপ-১ম ভাগ ) 


একাদশী £$ ১১ মাত্রার সমষ্টি ॥ মাত্র! বিভাগ ৩+২-+২+৪ 
1১২ ৩ | 9৪ ৫ | ৬ ৭ | ৮ ৯ ১০ ১১ [] 
হুয়া রে দ| ও মে! রে র। ০ ধি য়া 


“ইহ! শ্রীধুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের উদ্ভাবিত একটি নৃতন তাল। ইহাতে 
এগারটি মাত্রা আছে; এইজন্য ইহার নাম “একাদশী” | মৃদ্ঙ্গবাদকগণ তাহাদের ইচ্ছান্থুসারে 
এই তালের ঠেক। গঠন করিয়। লইতে পারেন । ঠেক! যথা 

১ চ ৩ ৪ 
[ ধাদেস্তা | তেটে কতা | গর্দি ঘেমে | ধাগে ঘেটে তাগে তেটে ।» 
(ব্র্গঙ্গীত-ম্বরলিপি-১ম ভাগ ) 
রবীন্দ্রনাথের আরেকটি গানকে ১১ মান্রার তালে স্বরপিপিবদ্ধ করেছেন দিনেন্দ্রনাথ 
ঠাকুর । এর মাত্র! বিভাগ হল অন্তরকম ৩+৪+৪; গানের উদাহরণ £ 


১২ ৩ | ৪ ৫ ৬ ণ্ | ৮ ১৯ ১০ ১১ ] 
কাপিছে দেহ লতা থ রথ র 
(গীতপঞ্চাশিক্ষা ১৩৪২ সালের সংস্করণ ) 
কিন্ত, খ্বরলিপিগ্রন্থে এই ছন্দরূপে আবদ্ধ তালটির কোনো! নামোল্লেধ নেই, ঠেকা-ও 
দেওয়া হয় নি। 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের তাল-স্জন প্রতিভ। ৭১ 


নবপঞ্চ তাল : ১৮ মাত্রার সমষ্টি ॥ মাত্র! বিভাগ ২+৪+৪+৪+৪ 
1১২ | ৩৪ ৫ ৬ | ৭ ৮১৯১০ | ১১ ১২ ১৩ ১৪ | ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ] 
জন নীতৎণতোমা *রকরু গণ চরণ থা * * নি 


শা ২ ৩ 
ঠেকাঃ হধাগে | ধাগেদেনতা | কৎ তাগে দেন তা | 


৪ € 
তেটে ধা দেন তা | তেটে কতা গদি ঘেনে 
( রবীন্দ্রসঙ্গীত সাধনা ) 


কেউ বলেন উপরে বণিত তালগুলি রবীন্দ্রনাথ-কর্তৃক উদ্ভাবিত, অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথ রচন! 
করেছেন-ন্থাক্ট করেছেন; আবার 'অন্যেব অভিমত,--এই ছন্দগুলি রবীন্দ্রনাথের নৃতন 
স্থট্টি বলা নাকি ঠিক নয়-_-ইত্যাকাব বিতর্কেব মধ্যে না যাবার জন্তেই এখানে কিন্তু শুরুতে 
রবীন্দ্রনাথকে বম্পক, য্ঠী, রূপকৃড়া, নবতাল, একাদশী ও নবপঞ্চ নামীয় এই ছয়টি তালের 
নব প্রবর্তক বল! হয়েছে। 


অধুনা আবার অনেকের মতে শোনা যায়,_এইগুলির মধ্যে কয়েকটি তালের ছন্দ বা! 
মাত্রা বিভাগ নাকি দক্ষিণভারতের কর্ণাটিসঙ্গীতের কোনো! কোনে। তালের ছন্দ ব! 
মান্রাবিভাগের সঙ্গে মিলে । তা মিলুক--আপাত্ত কি! এর দ্বার! প্রমাণিত হয় ন1 যে, 
রবীন্দ্রনাথ সে-দেশ থেকে এসবের পাঠ নিয়ে এসে নিজের গানেতে ত1 নকলনবিসের মত 
আরোপ করেছেন; এমন মন্তব্য কেউ প্রকাশও করেন নি। তবে যদি আমরা ভাবি, 
কর্ণাটি রাগরাগিণীর অন্থকরণে তার তে। অনেকগুলি গানই পাওয়া যায় এবং সেগুলি 
দস্তরমত কণাটিসঙ্গীত ভেঙ্গেই রচিত হয়েছে ;--তাহলেও এই প্রসঙ্গে নিষ্ঠামগ্ন গবেষকদের 
কাছে বলবাব এবং জানাবার আছে অনেক । 


কর্ণাটিসঙ্গীত হল দক্ষিণতারতের । এবং সেই দক্ষিণভারতীয় সঙ্গীতে ছন্দোবৈচিজ্রয 
যে কী বিন্ময়কর ৷ শ্বচক্ষে ম্বকর্ণে প্রত্যক্ষ না করলে বোঝা! যায় না। পাঠকেরা যদি এ 
বিষয়ে স্বকীয় ধারণায় কিছুট। উপনীত হতে পারেন সেই ভরসায় এখানে একটি চিত্তাকর্ষক 
বর্ণনার উদ্ধৃতি দিচ্ছি, আঁমি নিজেও তা এমনিতর পরিস্থিতিতে এককালে অনেকট৷ প্রত্যক্ষ 
করেছিলাম বলেই আরো £ “কত যে বিরক্তিকর হতে পারে এ তালের গাণিতিক 
পালোয়ানি তার সবচেয়ে জাজ্জল্যমান দৃষ্টান্ত মেলে বোধহয় কর্ণাটিসঙ্গীতে-_পল্পবা' 
মল্যুদ্ধে। পল্লবীসঙ্গীত হচ্ছে সার্গম-_-নানা তালের তালঠোকার সাথে । আবেশ সৌন্দর্য 
স্থযম। এসবের বালাই পল্লবীতে একেবারেই নেই,_-আছে শুধু তাল, আর তাল, আর 
তাল-_আউলে মান! *গুণে, হাত চিৎ করে, হাত উপুড় করে--কত রকম কসরৎ যে 
তাদের ! অতি কষ্টে সে-সব তালের পালোয়ানি কাণ্ড দেখতে ও স্তনতে হয়েছিল মহীশৃরে, 


৭২ রবীন্্রসঙ্গীতহ্যম। 


বাঙ্গালোরে ও মাত্রাজে"--( দিলীপকুমার রায় প্রণীত গীতগ্রী'--তালছন্দ অধ্যায় )। এ 
বর্ণনাটুকু দেবার আরেক উদ্দেশ্য এই,_ রবীন্দ্রনাথ কর্ণাটিসীত তেজে গান রচন। করেছেন 
তা ঠিক, কিন্ত কেউ কি কখনো! কল্পন! করতে পারেন-_-উপরোক্তি বর্ণনা মতে ছন্দের বৈচিত্র্য 
দেখিয়ে রবীন্দ্রসঙ্গীত পরিবেশিত হচ্ছে আমাদের বাঙালী গায়ক-গায়িকাদ্দের মধ্যে ?--বোধ 
করি না। কাজেই রবীন্দ্রসঙ্গীতে ছন্দোবৈচিত্র্য যে কর্ণাটিসঙ্গীতের হুবহু অনুরূপ নয়_- 
এটাও নিঃসন্দেহে মেনে নেওয়া যেতে পারে। এই বিষয়ের উপর আলোকপাত করে 
্রীশাস্তিদেব ঘোষ লিখেছেন : "1 গুরুদেবের ] ফে-গানগুলি কর্ণাটিসঙ্গীত ভেঙেই রচিত-_ 
সে গানের একটিতেও ছন্দোবৈচিন্র্য দেখি না, উপরে উল্লিধিত তালের মতো । হয়তো 
তার গানের তালবৈচিত্র্যে এই প্রবর্তন! এসেছিল কবিতার ছন্দোবৈচিত্র্ের সাফল্যের 
উৎসাহ থেকে”-_( রবীন্দ্রসঙ্গীত-া, পৃ ১৯৯)। স্থতরাং এত সব দেখেশুনে আমরা এই 
সিদ্ধান্তেই পৌঁছতে পারি যে, বাংল! গানে ছন্দোগ্রন্থনায় এমনধার! অভিনবস্থটি রবীন্দ্রনাথের 
তাল-ন্থজনী প্রতিভারই অন্যতম বৈশিষ্ট্য । 
রবীন্দ্রনাথ তার গানে তালসঙ্গত প্রসঙ্গে কি অভিমত পোষণ করতেন সে নিয়ে 
নৃতনভাবে আপাতত কিছু বলছি না। কারণ, এই গ্রস্থেরই বিভিন্ন জায়গায় কবিগুরুর 
একাধিক প্রাসঙ্গিক উক্তি যা উদ্ধৃত হয়েছে তা যদি পাঠকেরা মন দিয়ে পড়েন এবং 
গ্রামাফোন-রেকর্ডে ধৃত স্বয়ং কবিকণ্ঠের গানগুলি যর্দি কখন-সখন শোনেন, তাহলে 
আমার বিশ্বাস, এবিষয়ে প্রত্যক্ষ জ্ঞান অর্জনের ক্ষেত্রে সেগুলিই 
৪৮৪ হবে তীাদদের অধিকতর সহায়ক । তবে, রবীন্দ্রসঙ্গীতের ভিতব বিচিত্র 
তালের বহিরূপ প্রকাশে যে-সব গীতার্থীরা একাস্ত আগ্রহী তাদের 
প্রসঙ্গত অন্থুরোধ করি,_-তবলা' মৃদঙ্গ, খোল, থঞ্জনী নামীয় ববিধ তাল-বাছ্যন্ত্র যা 
আছে সেগুলির ব্যবহার যেন তারা অবন্ত শিখে নেন। তার! সব সময় মনে রাখবেন» 
তালযন্ত্র ব্যবহারের রীতিনীতি না-শিখে শুধু মুখে-মুখে তালের কতকগুলি নাম এবং এদের 
ঠেক! ব! বোল ( যার কিঞ্চিৎ নমুনা এই নিবন্ধেরই ৫৭ থেকে ৬* এবং ৬৯ থেকে ৭১ 
পৃষ্ঠায় দেওয়া হয়েছে, তা” পড়ে ) মুখস্থ করতে পারলেই তাল-শেখার কাজ কখনে! সম্পন্ন 
হয়না । বরং অনেকক্ষেঞ্জে দেখ! যায়, এই রীতি অবলম্বনে তাল-শেখা তো দূরের 
কথা, অনেক গীতার্থীর পক্ষে তালের বোল ব৷ ঠেকার রস উপলব্ধি করাই হয় কষ্টকর-_ 
যার পরিণতিতে হিতে-বিপরীতেরও আশংক1 থাকে বেশ। এই অবস্থায়, অর্থাৎ গীতাথী 
নিজেরা যদি তালযস্ত্র যথাযথ নিয়মে ব্যবহার করতে না-শেখেন (বাস্তবক্ষেত্রে কিন্ত 
অনেকেই শেখেন না-_বিশেষকরে মেয়ে শিক্ষার্থীরা), তাদের উচিত গান-শেখবার একেবারে 
শুরু থেকে মাত্রাবোধ লাভের দিকে বিশেষভাবে মনোযোগী হওয়া । কিন্তু গীতার্থা 
হ্বতাবচাঞ্চল্যের ছার! পীড়িত থাকলে তদুপরি গাণিতিক বোধটিও যদি তার অস্পষ্ট হয়, 
তথা পাক! ন! থাকে--তবে তে! একাজে অগ্রসর হওয়াই তার পক্ষে এক মহ! বিড়ম্বনা ! 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের তাল-হুজন প্রতিভা ৭৩ 


অথচ তালের বহিরূপ প্রকাশে উৎসাহী ও আগ্রহী হলে, তালের এই প্রাথমিক পাঠ 
নিতেই হবে প্রত্যেক গীতার্থাকে। মোটের উপর তাল-অধ্যায় অনুশীলন আর নিভূল অঙ্ক 
গণনার কাজ যখন প্রায় একই শ্রেণীর, তখন তাল-অধ্যয়নকারীদের ম্বভাবকে শাস্ত ও 
মনকে সংযত না! করে উপায়ই ব1 কি; তাছাড়া মান্রাবোধ স্পষ্ট ও নিল রীতিতে 
আয়ও করতে না-পারলে--তালবোধ কোনোকালেই কারো আয়তে আসতে পারে না 
এ-কথাও যে ঞ্ব। আবার মান্বোধটি সম্পূর্ণ আয়ত্তে এসে গেলে--তালযস্ত্রেরও যে খুব 
একট দরকার পড়ে তা নয় *__গীতার্থী তখন নিজের আহ্গুলেই কিংব। প্রতিভাবান হলে 
স্বাভাবিকভাবে আপন মনেতেই মান্র! গুণে-গুণে গানেব তাল ঠিক রাখতে পারেন । তবে 
এই মাত্রীগণনার কাজকে সরস রঙিন প্রসাধনে সাজিয়ে স্ষম করে বাইরে ফুটিয়ে 
তুলবার ইচ্ছা হলে যে এই সঙ্গে সঙ্গতকার হিসাবে তালযস্ত্ররে এবং তালযন্ত্রবাদকের 
উপস্থিতিও একান্ত আবশ্যক হয়ে পড়ে_সে কথা তে। বলাই বাহুল্য । এরই প্রেক্ষিতে 
রবীন্্রসঙ্গীতে তালসঙ্গতকারদের উদ্দেশে যৎসামান্ত লেখ' হয়ত এখানে অসঙ্গত হবে ন|। 

কোনে! স্ুরধবনি কনে আস! মাত্র তাব ভিতরকার ছন্দ-তালকে খোঁজা এবং 
এদেরে বাইরে নিয়ে এসে বিবিধ অর্গভর্দীর মাধ্যমে দুষ্ট ও শ্রতগোচর করে তোলা 
বোধকরি তাল-প্রেমীদের এক সহজাত আনন্দময় ধর্ম । হাতের কাছে তালযন্ত্র পেলে, 
যদ্দি তার! প্রতিভাধর হন তাহলে উপযুক্ত শিক্ষা পেয়ে কিংবা! না-পেয়েও নিপুণ 
বাগ্করও হয়ে ওঠেন অনেক সময়। বাগ্কর হতে পারলেই যে তার! সঙ্গতকাব 
ভিসাবেও স্ুনিপুণ হয়ে উঠবেন এমনট। জোর দিয়ে বল! অসম্ভব। অথচ উপরোক্ত 
ধর্মের প্রাবলো এদের মধ্যে অনেককে আবার তালযন্ত্র যেন-তেন ভাবে যে-কোনো 
গানের সঙ্গে বাজিয়ে যেতে শোন! যায় প্রায়ই । চিরাচরিত অভ্যন্ততার দরুন 
এমনতর বাজনার ভিতরকার ক্রটিবিচ্যতি অনেক সময় অনেকের নজরে আসে না, 
বোধকরি নজরে আনবার চেষ্টাই করেন না কেউ । যেমন, বেস্থরে! হারমোনিয়মের 
সঙ্গে নিবিবাদে গান করতে ও শুনতে আমরা বহুজনে নিত্য অভ্যন্ত, কোনে 
যুক্তিতেই আমর! ভাবতে চাই না৷ যে, বেহ্থরে! যন্ত্রের বেস্থরো, আওয়াজ পদে পদে 
গানের গতি ও রূপকে কী নির্ণারুণ বিকারগ্রস্থ করে তোলে; আবার দৈবাৎ কোনে! 
মূহুর্তে এই ত্রুটি অন্ত করতে পারলেও আমরা! বেহ্থরো৷ হারমোনিয়মটাকে কিন্তু সহজে 
ত্যাগ করি না। ঠিক তেমনি-_গানের সঙ্গে যেন-তেন-প্রকারেণ তালবাস্-সঙ্গতটাও যখন 
বহুক্ষেত্রে মায়।মমতাহীন উৎপাতের মত চলতে থাকে, আমরা ত। গত্যস্তর অবস্থায় সহা 
করি। তখন ফের মনকে এই বলে চোখঠার দিতে হয়, যে._-গান তে। একেবারে ন্যাড়। 
শোৌনাচ্ছে না-_ ভালে! হোঁক কিংবা মন্দ হোক এর সাথে একটানা একটা সঙ্গত তো 
আছেই ;-- অতএব এ থেকেই আনন্দ উপভোগ কর! যাক | অথচ আনন্দ উপভোগ 
করবার এই মনোভাব যে কত ক্ষতিকর এবং হান্তকর অবোধের সাস্বনা--সেটা আমরা কেউ 


৭৪ রবীন্্রসজগীতম্যম! 


ঘুপাক্ষরেও ভাবি নে। ভাবলে এই রীতিটা আমাদের গীত-সমাঁজে অনেককাল আগেই 
অচল হয়ে যেত এবং এর ফলে গানের শৈল্পিক মানও বাড়তে! হয়তো আরে! । যাই 
হোক আপাততঃ এই আপশোষের কথ! বাদ দিয়ে এখানে আমাদের মানতে হবে যে, 
এমনধার! সঙ্গতের সাহায্যে গান পরিবেশিত হলে সে-গানের প্রকৃত রস, ভাব ও সৌন্দর্য 
বাড়ে কি কমে- এই নিয়ে যেমন গীতার্ধাদের, তেমন তাদের সঙ্গতকারদের মধ্যে যথোচিত 
জ্ঞানচর্চার ও সম্মিলিত আলোচনার প্রয়োজন আছে--বিশেষকরে তাদের পরিবেশিত গান 
যদি কাব্যপ্রধান হয়-_-সেক্ষেত্রে তো অতি অবশ্যই । 

রবীন্ত্রসঙ্গীতকে আমরা! যখন সাহিত্য ও কাব্যধর্মী বলেই সর্বত্র স্বীকার করে চলি, 
তখন ভেবে দেখুন, _রবীন্দ্রনাথের কবিতার মেজাজেব সঙ্গে তালেব মেজাজ খাপ খাইয়ে 
যন্ত্রসঙ্গত কর কি যে-কোনে! সঙ্গতকারের (বিশেষত রবীন্দ্রসাহিত্য ও কাব্য অনভিজ্ঞের ) 
পক্ষে সহজ কাজ? কিংব! তাদেরে, পূর্বাহ্ছে প্রয়োজনমত শিক্ষিত না করে, অপ্রস্তত অবস্থায় 
ডেকে নিয়ে সঙ্গতকারের কাজে নিয়োগ কবাট! কি আয়াদেবই পক্ষে খুব যুক্তিসঙ্গত ? 

এই বক্তব্যটা স্পষ্ট তর করার উদ্দেস্তে এক্ষেত্রে হিন্দুস্থানীগানের তালসঙ্গতের সঙ্গে বাংলা 
গানের তালসঙ্গতৈর সামান্য একটু তুলনা টানছি, বিশেষ করে এই ধারণ! নিয়ে যে,_ 
হিন্ুস্থানী শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের ভিতর তালসঙ্গতে বিচিত্র কারুশিল্পের সঙ্গে, আমাদের গীতরসিক 
সম্প্রদায়ের অনেকেই হয়ত পরিচিত আছেন অল্পবিস্তর । সেখানে আমরা দেখি,__ 
গায়কের সঙ্গে গানের তাল-সঙ্গতকার তার বাক্তনার দক্ষতার ও পাগ্ডিত্যের পরিচয় দেবার 
অবকাশ পান প্রচুর-_ফলে সঙ্গতকারের বাজনার সাথে গায়কের গানও তেমনি বৈচিত্রপৃ্ণ 
হয়ে ওঠে। গায়ক এবং সঙ্গতকার সে জায়গায় সবক্ষণ সমানে সমানে চলতে থাকেন। 
শ্রোতাদের কাছেও তাই একজন উচুদরের গায়কের গান-পরিবেশনের সঙ্গে একজন 
উচুদরের সঙ্গতকারের তাল-পরিবেশনটিও প্রায় সমান উপভোগ্য হয়। তার কারণ, 
কাব্যাংশের দিকট! হিন্দুসথানীসঙ্গীতে শুধু সামান্য মাত্রায় নয়- যথেষ্ট মাত্রায়ই গৌণ তথ! 
অবহেলিত বল! চলে, সেখানে স্থর ও তালের খেল! অর্থাৎ সাঙ্গীতিক টেকানক 
দেখাবার কাজটাই সচরাচর থাকে মুখ্য। 


কিন্তু রবীন্দ্রসঙ্গীতের বেলায় কিংবা যে-কোনো কাব্যধর্মী বাংলাগানে তো কাব্যাংশকে 
কোনো যুক্তিতেই গৌণ করে রাখ! চলে ন!। এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথকেই বলতে 
আমর! শুনি : “কাব্য রচনাই বাংলাগানের মুখ্য উদ্দেশ্য,_স্থরসংযোগ গৌঁণ।” আবার 
গানে স্থর সংযোজিত হলেই তে! তার সঙ্গে সঙ্গে কোনো-না-কোনে। রকমের তালছন্দ 
অনিবার্ধ ভাবেই আসবে, জান] কথা । কিন্তু এদেরে গতান্গগতিক রীতিতে বাইরে 
প্রকাশ করতে গেলেই যে বিপদ! তখন কন্ট্রোলার-অফিসকে সজাগ রাখা চাই-- 
যাতে একাজে কোনে! বিদ্রোহ না| জন্মায় । অর্থাৎ গানের সঙ্গে তালের ঠেকা 
কিংবা বোলের আধিক্য ঘটিয়ে যাতে গানের কাব্যসম্প্দকে ঢেকে না-দেওয়া হয় 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের তাল-স্থজন প্রতিভা ৭৫ 


সেই দিকে যেমন গীতশিল্পী তেমনি তার গানের তালসঙ্গতকারীকেও পূর্ণমাত্রায় সচেতন 
থাকতে হবে। সচেতন খাকার প্রয়োজন বিশেষ করে আরো! এই জন্যে যে, 
তালের ঠেকা কিংবা বোলের আধিক্যহেতু অনেক সময় গানের বাণীর স্বাভাবিক ও 
সুস্পষ্ট উচ্চারণ ব্যাহত হয়ে একটা অবাঞ্ছিত আবহাওয়া স্থষ্ট হবার সম্তাবন। থেকে 
যায়ি, আর প্রকৃতপক্ষে এথেকেই তো! যা-কিছু বিদ্রোহের স্ুত্রপাত। এখানেই হল 
হিন্দুস্থানী গানের আদর্শের সঙ্গে বাংলাগানের আদর্শের অমিল। স্থৃতরাং এইভাবে 
তুলনার ছার বিচার করলে মনে হয়»-আমাদের বর্তমান আলোচ্য রবীন্দ্রঙ্গীতের 
ক্ষেত্রে তালযন্ত্র এমন একটি রীতি মেনে ব্যবহার কর৷ উচিত--যাতে গানের পরিবেশটি 
সামগ্রিকভাবে সংঘত ও শ্রুতিমধুর হয়ে ওঠে। সাঙ্গীতিক টেকনিক প্রকাশের ক্ষেত্রকে 
বত্ব সহকারে গানের বাণীর পিছনে নিয়ে গেলে অর্থাৎ গৌণ করতে পারলেই 
ইপ্িত পরিবেশ লাভ করা খুব অসম্ভব কিছু নয়। গানের তালের ঠেক! বা 

বোলগুলি যথাযথ বেজে চলবে শাস্থমতে--তালের হিসাব ঠিক 
রা ভার রেখেই,_তাহলেও সঙ্গতকারকে গানের আগ্োঁপাস্ত গায়কের অনুগত 

হয়ে থাকতে হবে এমনভাবে, যাতে তার তালযকস্ত্রর আওয়াজ 
কখনও গায়কের কথার বাচন, স্থবের ও অলংকারাদির সুক্স্সতাে ছাপিয়ে না যায়। 
আসল কথা হল, -রবীন্দ্রসঙ্গীতে যিনি তালযস্ত্রে সঙ্গতকার হবেন তীকে কিছুট! স্বাথ- 
ত্যাগের অভ্যাস করতেই হবে, উদ্ধার মনোভাব নিয়ে বুঝতে হবে এক্ষেত্রে হিন্দুস্থানী 
গানের তালসঙ্গতকারের মত তীর ব্যক্তিগত দক্ষতার ও পাঙ্ডত্যের পবিচয় দেবার অবকাশ 
অতি সামান্ত,_-কোনে। কোনে! ক্ষেতে হয়ত কিছুই নেই' এসবের কারণও বিশ্লেষিত 
হয়েছে অন্থন্জ। তাল-সঙ্গতকার স্বাথত্যাগে পুরোপুগিভাবে অভ্যস্ত হয়ে গেলে তালবাছ্যের 
অবাঞ্ছিত উগ্ররূপ তার হাতে শান্তরূপ ধারণ করবেই করবে । আর রবীন্দ্রনাথ যে 
বলেছিলেন “সুরের মত তালও গানের ভাব প্রকাশের একট! অঙ্গ”-_-তার এই উাক্তকে 
কাধে পরিণত করাও তখন সহজ হবে সকলের পক্ষে । 


কবিগুরু চাইতেন, গানে ভাব-প্রকাশকে মুখ্য উদ্দেশ্য করে স্থর ও তাল এবং তংসঙ্গীয় 
বাজনাকে গৌণ উদ্দেশ্ত করলেই ভাল হয়। আর বস্ততপক্ষে তাব নিজের গাওয়া- 
গানেতেও এই আদর্শের প্রমাণ মিলে সুম্প&। কাজেই কাবগুরুর উত্ত ইচ্ছা! তথ! 
চাওয়ার প্রতি যদি আমাদের চৈতন্য, দরদ ও শ্রদ্ধ। থাকে তাহলে বিশেষ করে তার গান 
গাইবার কালে তালবাছ্য বাজনায় কেরামতি দেখাবার লোভট। সংবরণ করলেই বৰ 
আমাদের ক্ষতি কিসে? বরং এট! করলে তার গানে নিহিত কাব্যসম্পর্দে মনোনিবেশ 
করবারই তো স্থযোগ জোটে বোঁশ,_আমরা এ সম্পদ-ভোগেও নিঃসন্দেহে লাভবান 
হই। এ-কথার সত্যতা আশাকরি ববীন্দ্রকাব্য এবং রবীন্দ্রসঙ্গীতানুরাগী মাত্রেই উপলব্ধি 
করেন। তবু বান্তবক্ষেতরে দেখ! যায়,--সকলের রুচি এবং অভিপ্রায় সব সময় সব 


৭৬ রবীন্ত্রসঙ্গীতহ্ষম। 


জায়গায় এক ধরনের হয় না। বনহুজনেই নানা কারণে নিজ নিজ সুবিধাঅন্ুযায়ী 
রবীন্ত্রসঙ্গীতের কাব্যসম্পর্দের যথোচিত মূল্য দিতে কার্পণ্য দেখান এবং তার উপর 
আবার যখন তাদের চতুর্িকব্তী জ্ঞানলন্ধ শিক্ষা ও সংস্কারার্দির প্রভাবে হরেক রকমের 

জমকালো বাছ্চিবাজন! দিয়ে তার্দেরই ধ্যানধারণা অন্গসারে সেই 
২৮ কাব্যের ঘাটতি (1) মাঝে-মধ্যে পুরণ করতে প্রয়াসী হন তখন 

স্বভাবত মনে প্রশ্ন জাগে £ সঙ্গীতকলা কি নিছক স্থর-তাল আর 
বাচ্যের কৌশল দেখাবার ক্ষেত্র? কৌশল যার! দেখান তাদের “টেকনিশিয়ান, বলে 
স্বীকার কর! যায়;-_-কিস্তু আটিষ্ট আর টেকনিশিয়ান তে! এক নয়! এসব 
আলোচনার ক্ষেত্র অবশ্ত স্বতন্ত্র। তাহলেও প্রসঙ্গত আমাদের স্মরণ করতে আপতি 
নেই”_-রবীন্দ্রনাথ তার “সঙ্গীতের মুক্তি” প্রবন্ধেই কোনে! এক জায়গায় লিখেছিলেশ £ 
“কৌশল জিনিসটা! খাদ হিসাবেই চলে,_-সোন। হিসাবে নয় ।***ভারতের বৈঠকী-সঙ্গীত, 
কালক্রমে স্থরসভা ছাড়িয়। অস্থরের কুস্তির আখড়ায় নামিয়াছে। সেখানে তান-মান- 
লয়ের তাগুবটাই প্রবল'..মআাসল গানটা ঝাপসা” ইত্যাদি জ্ঞাতব্য আরো অনেক 
কিছু । এই সমস্ত কথাই, রবীন্দ্রসঙ্গীতের তাল-অধ্যায় অনুশীলন করবার ক্ষেত্রে প্রত্যেক 
গীতার্থীর গভীরভাবে তলিয়ে দেখবার প্রয়োজন আছে। এখানে আমি শুধু বলতে চাই, 
-_ববীন্দ্রনাথের গানের বাণীর সঙ্গে তদীয় স্থুর-তাল পরিবেশন করাকালীন কোনোটাই 
যেন না একতরফা! হয়ে দাড়ায়_-এই দিকে সকলে নজর রাখবেন। রবীন্দ্রনাথ নিজেও 
তাই আমাদের সচেতন করে দিয়ে গেছেন এই বলে £ 


“সঙ্গীতের একট প্রধান অঙ্গতাল। আমাদের আসরে সব চেয়ে বড়ে দাঙ্গা এই 
তাল লইয়া ৷ গান-বাঁজনার ঘোড়দৌড়ে গান জেতে কি তাল জেতে এই লইয়া 
বিষম মাতামাতি । দেবতা যখন সজাগ না-থাকেন তখন অপদেবতার উত্পাত এমনি 
করিয়াই বাড়িয়া! ওঠে । স্বয়ং সঙ্গীতই যখন পর-বশ তখন তাল বলে : “আমাকে 
দেখো” স্থুর বলে £ “আমাকে” । কেনন! দুই ওন্তার্দে দুই বিভাগ দখল করিয়াছে- 
ছুই মধ্যস্থ্ের মধ্যে ঠেলাঠেলি-_কর্তৃত্বের আসন কে পায়--মাঝে হইতে সঙ্গীতের 
মধ্যে আত্মবিরোধ ঘটে”__( সঙ্গীতের মুক্তি )। 
এবার চলুন আমাদের আগের পৃষ্ঠায়--যেখানে কবিগুরু-প্রবাতিত নৃতন তালগুলির 
সংক্ষিপ্ত বিবৃতি দেওয়া হয়েছে। সেগুলি বিশেষভাবে পর্যবেক্ষণ করলে বোঝা! যাবে,_ 
বম্পক, রূপকৃড়া এবং ষঠীতাল ছাড়া তত্র উল্লিখিত বাকী তিনটি অর্থাৎ নবতাল, একাদণী 
এবং নবপঞ্চ তালে রবীন্দ্রনাথ যে-সব গান লিখেছেন তা৷ সংখ্যায় অতি অন্নই। এর 
কারণ নিয়েও বিশদ আলোচনার অবকাশ আছে, যেমন করেছেন দেখেছি--(১) ১৯৫৬ 
সালের “নুরছন্দা-রবীন্দ্র-সংখ)-য় প্রখ্যাত সঙ্গীতকোবিদ ডাঃ বিমল রায়, এম্‌ংবি, তাঁর 
“রবীন্দ্রনাথ ও নৃতন তাঁল” শীর্ষক একটি গবেষণামূলক প্রবন্ধে এবং (২) অরুণ ভট্টাচার্য 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের তাল-ম্থজন প্রতিভা ৭৭ 


সম্পাদিত 'রবীন্দ্রসঙ্গীতের নান! দিক" গ্রন্থে করেছেন প্রথিতনামা সঙ্গীত-সমালোচক 
শ্রীরাজ্যেবর মিত্র তার “রবীন্দ্রনাথের সলীতচিন্তা” নামীয় দীর্ঘ প্রবন্ধে,_তেমনি। তছুপরি 
স্মরণ কর প্রয়োজন, আমরা আগেই প্রাসঙ্গিক বহু কথার শ্ত্রে এবং কবিগুরুর নিজ 
উক্তির সাহায্যে জানতে পেরেছি যে, তার মূল গীতরূপ অনেক ক্ষেত্রে শাস্ত্ান্ছগত বিশু 
আকারের তোয়াক্কা রাখে ন! (দ্রঃ এই গ্রস্থেরই চলিত নিবন্ধ, পু ৬৪ ),--সে-কথারই 
সমর্থনে বিশ্বভারতী প্রকাশিত গ্রন্থ সমূহ মধ্যে রবীন্দরসঙ্গীতের কোনো কোনো টীকাংশে 
ষে-মস্তব্যের উল্লেখ পাওয়া যায়__তার উদ্ধ'তি এই £ 
“কাহারবা তালে মিলাইবার জন্য মূল গীতরূপ অপেক্ষা 271 -7 এই চার মাত! 
ট/নিতে হইয়াছে"-_(ব্বরবিতান-৫৯ম খণ্ড । প্রকাশ £ বৈশাখ ১৩৭১। পু ৬৮)। 
“দাদর! তালে মেলাবার জন্য শ্বরলিপিতে তিন মার! বাড়ানো হয়েছে”--(স্বরবিতান- 
৬০ম খণ্ড। প্রকাশ £ ১৯৭৩। পৃ ১৫)। 


স্বরলিপির সঙ্গে দেওয়া উপরোক্ত টিগ্ননীদ্বয়,__রবীন্দ্রসঙ্গীতে তাল-অধ্যায় সম্পর্কে স্পষ্টতব 
ধারণ জন্মাবার উদ্দশ্ত্ে কিন্থ কৈফিয়ৎসংযুক্ত আরে! বিস্তারিত বিবৃতির অপেক্ষা রাখে। 
কারণ, এ টিগ্ননী পড়ে সংশ্লিষ্ট পাঠকদের মনে এই প্রশ্ন ওঠ স্বাভাবিক, যে, রবীন্দ্রনাথ 
নিজে তার গানে স্থরারোপ করার সময় কি কোনো বিশেষ তালে মিলিয়ে তা করতেন 
না? আর যদি তা-ই হয়, তাহলে এখানে জোর করে তালে মিলিয়ে গানের মধ্যে কবির 
ষ্ট মূল গীতরূপটিকে অগ্রাহ করার দরকারই বা কি! এমনতর স্বীকারোক্তিরদ্ধারা কী 
প্রকারান্তরে বিক্কৃত কর! হচ্ছে ন!' কবির দুল সুষ্টরকেই ? অপিচ পৃজনীয় গুরুদেব “প্রচলিত 
বাধ! ছন্দের ব্যতিক্রমে গান রচনা! করতে দ্বিধ! করেন নি। আবার গানের আবেগে তার 
মনে অনেক সময় গানের সুর ও কথা! একসক্ষে প্রকাশ পেয়েছে । সেই-সব গানের 
কথাকে সাধারণত তিনি আলাদ। করে ছন্দের বাধনে বাঁধতে ইচ্ছা করতেন না, ছন্দের 
নিয়মে ত্রুটি থাকলেও ।.**লক্ষ্য করে দেখেছি যে, তিনি [ তাঁর যৌবনের রচনার গানগুলি ] 
গাইবার সময় প্রায়ই বাঁধা তালে বা ছন্দে গাইতেন না, দ্রুতলয়ের গান ছাড়া । বহু 
নাটকের অভিনয়েও তাকে গান গাইতে শুনেছি, তখনো দেখেছি টিমে লয়ের গানে 
বাধা-ছন্দের নিয়ম একেবারে রাখেন নিঃ গান গাইতেন স্বাভাবিক কথ! বলার ছন্দে, যেন 
গানেই কথ। বলছেন ।***তালওয়াল। অনেক গান এই রকম কথার ছন্দে তিনি গেয়েছেন, 
অনিয়ন্ত্রিত ছন্দে গানও অনেক রচনা করে গেছেন” বলে শ্রীশান্তিদেব ঘোষ তার 
 ব্বীন্দ্রসঙ্গীত গ্রন্থের “ছন্দ-তাল+ অধ্যায়ে যে প্রত্যক্ষবর্ণন! দিয়েছেন বিস্তর মৌলিক বক্তব্যাদি 
বিশ্নেষণান্তে_এ সবও প্রসঙ্গ ত রবীন্দ্রসঙ্গীত-তালতত্বসন্ধানীদের বিশেষ রূপে পর্যালোচনার 
বিষয়। মোটের উপর এতৎসম্পকীয় আলোচনা, আরে! বহু গুণী সঙ্গীতবেত্বাদের 
মতামত আহরণপূর্বক ছ্রীর্ঘ থেকে দীর্ঘতর করে নেবার যেমন অবকাশ আছে--তেমনি 
সাথেসাথে মনে রাখতে হবে যে, রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন ; “সঙ্গীত আর কিছু নয়-_ 
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সর্বোৎ্বষ্ট উপায়ে কবিত। পাঠ করা”--তাঁর এই স্বকীয়তাদীঞ্ত অভিমতটিও আমাদের 
প্রত্যেকের বিদ্যাবুদ্ধির ক্ষমতান্নযায়ী শিবোধার্য করে নেওয়া একটা অবশ্থ কর্তব্য কাজ। 
যে কাজের মধ্যে সংযম এবং ধীরত। অস্থণীলনেরও অবকাশ রয়েছে প্রচুর, এবং এ সন্বদ্ধে 
বলবার লিখবারও তেমনি :₹_-সেই বিবেচনায় কবিগুরুর আরেকটি গুরুত্বপূর্ণ প্রাসঙ্গিক 
উক্তির উদ্ধ.তি যে আপাতত এখানে দড়ি টানলাম । কবি বলছেন £ 
“কবিতায় যেটা ছন্দ, সঙ্গীতে দেইটেই লয়। এই লয় জিনিসটি হৃষ্টি ব্যাপিয়। 
আছে, আকাশের তার! হইতে পতঙ্গের পাখ। পর্যস্ত সমস্তই ইহাকে মানে বলিয়াই 


বিশ্বনংসার এমন করিয়া চলিতেছে অথচ তাঙ্গিয়৷ পড়িতেছে না । অতএব কাব্যে 
কী, গানেই কী, এই লয়কে যদ্দি মানি তবে তালের সঙ্গে বিবাদ ঘটিলেও ভয় 


করিবার প্রয়োজন নাই”-_-/ সঙ্গীতের মুক্তি )। 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য 

“বীন্দ্রসঙ্গীতে উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য নিয়ে এবার আমার্দের আলোচনা! । কিন্তু অলোচ্য 
বিষয় সম্পকে যদি আলোচকদ্ে ধারণ! অস্পষ্ট থাকে তাহলে বড় মুশকিল । কারণ, এতে 
আলোচন! করে কোনে! ফল হয় না,__-অস্পষ্টতার আবর্তে পড়ে বুদ্ধি এবং বোধশক্তিটাই 
আরো অস্পষ্ট হয়ে আসে, ফলে আলোচনাটা দুর্বোধ্য হয়। বর্তমান আলোচ্য বিষয়টিও 
অনেকট! সেই পর্যায়ভুক্ত বলে এই ভূমিকাটুকুর অবতাবণ! । 

ববীন্দ্রসঙ্গীত বাংলা ভাষায় রচিত। স্থতরাং বাংল! ভাষার উচ্চারণে যে বৈশিষ্ট্য 
দেখা যায়, বীবন্ত্রসঙ্গীতের উচ্চাবণেও যে সেই একই বৈশিষ্ট্য প্রযোজ্য হবে এবিষয়ে 
কোনে! দ্বিধত থাকার কাবণ নেইন। 

তবে প্রশ্ন তল £ বাংলাভাষার উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য ক 'আর আমরা সকলে যথারীতিতে 
নির্ভুলভাবে আয়ত্ত করে নিয়ে-_তারপর এর চর্চ। করি কখনও ? 

মোটেই না। অথচ এই যতসামান্ত গাফিলতির জন্যে বাংলা-উচ্চারণের সঠিক 
নিয়মকানুন আমাদের বাঙালী বহুজনের কাছে সম্পূর্ণ অজ্ঞাত থেকে যায়) অর্থাৎ আমর! 
যে অনেকে যথারীতিতে বাংল! উচ্চারণ করতেই জানি নাঃ এবং জানি না বলেই তো 
পারি ন,+-এই ন্যাষ্য কথাটা স্থলবিশেষে অবহিত হয়েও আবার সকলশ্রেণীর বাঙালীর! 
মনে প্রাণে ত। প্রকান্টে মেনে নিতে নারাজ! এইটেই হল একে-অন্যের মধ্যে যেমন 
ভুল বোঝবার, তেমনি অনেকটা! নিজেকে ভোলাবারও দুল উপাদান ! এর কার্ধকারণ 
নিয়ে যদি বিশ্লেষণ করি তাহলে দেখতে পাই,--উচ্চারণের কতকগুলি বৈশিষ্ট্য অবশ্ত অতি 
সহজভাবে য| আমাদের কানে আসে সেগুলি আমরা আপনা-আপনিই শিখে নেই-_ 
অবশিষ্টগুলি প্রায়ই অবহেলিত থাকে । স্বরবর্ণ এবং ব)ঞ্জনবর্ণ নামে বাংলাভাষায় ছুই 
রকমের 81080819888 তথ বর্ণমাল! আছে একথ! সবাই জানেন । এই বর্ণমালার ধ্বনি- 
বৈচিন্্য ও উচ্চারণ-বিধি, ব্যাকরণের পৃষ্ঠায় গ্রচুর বিশ্লেষণ সহকারে বণিত এবং ক্রিধিত 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য ৭উ 


থাকলেও সকল পাঠার্থী তা আগ্রহ নিয়ে পড়েন কিন। সন্দেহ । তবে ধারা পড়েন তারা 
[নিশ্চয় বোঝেন, যে, ন্যাকরণে উদ্ধৃত উচ্চারণ সম্পকাঁয় নিয়ম।বলা সুষ্ঠভাবে মেনে চললে 
বাংলাভাষার উচ্চারণের যাবতীয় বৈশিষ্ট্য আয়ত্ কর। কারুর পক্ষেই অসাধ্য কিছু নয়। 
কিন্তু ছুঃখের ও লঙ্জার বিষয়, এই নিয়মাবলী ব্যবহারের প্রথাটাই যে আমাদের মধ্যে 
একেবারে অচল । ফলত: ব্যাক্রণলন্ধ জ্ঞান, ব্যাকরণ গ্রস্থতেই শ্রধু আবদ্ধ থাকে-- 
বাস্তবে বড় একট! রূপায়িত হয় না। আবার অন্যদিকে উচ্চারণেব টবশিষ্টাদি যথাকালে 
যথারীতিতে অন্ুণালিত হওয়ার অভাবে অনেকেরই উচ্চারণ, আড়ষ্টতা৷ এবং অস্পষ্টতা দোষে 
দূষিত থেকে যায়। এ-সব ক্রটি খিচ্যুতি যে কখন-সখন 'মামরা উপলব্ধি কবিনে--তা 
নয়; খুলই করি। কিন্ত সেজন্যে কারে বোনে ভ্রক্ষেপ কিংবা আক্ষেপ নেই । তার 
কারণ, এরদ্বার৷ চলাত প্রয়োজনাদির ক্ষতবীাদ্ধ ত ঘটে ন! বিশেষ কিছু”_অর্থাৎ দনন্দিন 
কথাবার্তা কাজ, একে-অন্ঠের মধ্যে, অবলীলাঁয়ই সম্পন্ন হয়ে যায় এবং সেট! সম্পূর্ণ 
অভ্ঠাসজনিত, [চিরাগত-ও। কিন্ত দশ জনের সামনে কবিতা অথব! নাটক পাঠ কবতে 
গেলে, কোনে প্রকাশহাসভায় বক্তৃত৷ দিতে গেলে কিংব। কাব্যধর্মী গান ( বিশেষ করে 
ববীন্দ্রসঙ্গীত, যার ভতরকার মধিকাংশ শব্ধ আমাদের চলিত কথ্য শব্দেব বাইবে থেকে 
, আহ৬--ত। যাতে সবজনেব কাছে সুবোধ্য হয় সেইভাবে উচ্চারণ কবে ) গাইতে গেলেই 
সামর। নান! অস্ুব্ধিব সম্ম্পীন হয়ে পাড়, কেননা আমাদের ম্বঅঞ্জিত উচ্চারণের 
'আড়্ভত। এবং অস্পষ্টত1 ধোন তখন প্রকটতব রূপ ধাবণ কবে । এব ফলে আমর! অগ্রস্তত, 
লজ্জিত হই এবং বাতারাতও কাৰকে না কারুকে অনুকরণ কবে শুধু উপরোক্ত বিশেষ 
বিশেষ ক্ষেত্রে, নিজেদেব যখন সাময়িকভাবে শুধরে নিতে চে! কাব তখন আর সেট 
স্বাভাবিক থাকে না- কাত্রম হয়ে পড়ে-_-অনেকট! পাখীব কণ্ঠে শেখানে' বুলির মতন । 
কিন্ত আমরা তে! “কউ পাখী নই, ব্যক্তিগত স্বাতিত্ত্রটবো সম্পন্ন মানুষ আমরা । এই 
স্বাতন্ত্যবোধটি আবান আমাদেব ।শল্লীদের ভিতবে অতিরিক্ত রকমেব প্রবল ও 
গৌরবের বস্তু । কাজেই অঙ্গকরণ তারা করতে যাবেন কোন যুক্তিতে! অন্থকরণ যধন 
গৌরববিরোধী কাজ, তখন তে! সেটা সর্বথা অর্বজনেব দ্বারাই পরিত্যাজ্য । ভাল হুন্দর 
ও স্পষ্ট উচ্চারণ করার জন্যে যথোচিত সাধন! ও অন্ুশীলনেব প্রয়োজন আছে-_-একথাটুকু 
মেনে চলতে হলেও বোঝ দরকার, যে, কোনো কিছু অনুশীলন করতে গেলেই তার 
গভীরে যেতে হয়; কিন্তু সেট! ন। করে বাইরে থেকে ভাসা-ভাসা অবস্থায় কাজ সেরে 
নেবার চেষ্টা করলে এঁ কাজটাই অনেক সময় হয়ে দীড়ায়-_অদ্ধ অনুকরণ মাত্র। অন্ধ 
৷ অনুকরণ আর স্বীকরণ তে। কখনে। এক নয়! 

উচ্চারণ-বৈ শিষ্ট্য সম্পূর্ণরূপে অধিগত হলে উচ্চারণে বিশ্তদ্ধতা আসে । এবং বিশুদ্ধ 
উচ্চারণের চর্চা করলে উচম্$রণকারীর জিব জড়তা ও অস্পষ্টত| মুক্ত হয়। জড়তা ও 
'অল্পষ্টতাহীন উচ্চারণই হুল 'স্বাভাবিক উচ্চারণ'। এই যুক্তিগুলি মোটামুটিভাবে উপলব্ধি 


৮৪ রবীন্দ্রসঙ্গীতহ্ষমা 


করতে পারলেও এগুলিকে বাস্তবে পরিণত করার যোগ্যত। অর্জন কিন্তু অনেকের পক্ষে 
খুব সহজ কাজ নয়। কারণ, ধারা কেবল বিশেষভাবে গানের চর্চা করেন তাদের 
অধিকাংশের নজর থাকে কথার উচ্চারণের চাইতে স্থরের উচ্চারণের দিকেই বেশি । ফলে 
স্র-চর্চায় তার! নিঃসন্দেহে কৃতী হন,--স্ব-স্ব কণ্ঠনৈপুণ্যের প্রশংস! পেলে তাদের শিল্পী- 
জীবনেও তেমনি চরিতার্থতা আসে নানাভাবে । কিন্তু কথা-সংবলিত গানের ভিতরে 
গানের মধো কথা, তো শুধু হুর নয়, সেখানে যে স্থরের সঙ্গে কথার দিকেও গায়কদের 
শব্ধ, অক্ষর ওনরের নজর রাখতে হয় সমান ওজনে । উপরন্ত কথ! গড়ে ওঠে বহু শব্দ 
25504505 (808708. নয়, ০:0৪) নিয়ে, শব্দের মধ্যে থাকে আবার নান। 
রকমের অক্ষর ! এখন, এই অক্ষর-বোধ ( তথা বর্ণমালার ধ্বনিবৈচিত্র্য এবং উচ্চারণবিধি 
য৷ এ প্রবন্ধের শুরুতেই বিল্লেষিত হয়েছে, ত! ) যদি গায়কদের হৃদয়ে ও মন্তিফ্ধে পাকা 
হয়ে না বসে তাহলে তাদের কথার উচ্চারণ সম্পূর্ণরূপে ক্রটিমুন্ত হওয়া অসম্ভব । কথা- 
সংবলিত গানে রূপ দিতে গেলে গায়করদের সামনে এই একট! বড় সমন্তা! এবং এব 
সমাধানের জন্যে তাদের অনেকের পক্ষে অক্ষরজ্ঞান অর্থাৎ লেখাপড়ার কাজ অতি অবশ্ঠ 
শিক্ষণীয় হয়ে পড়ে । বলা বাহুল্য এট! স্থর চর্চাকারীদের নিকট অতিরিক্ত এক মেহনঞ্চ 
বিশেষ করে অক্ষর-জ্ঞানহীন গায়কদের পক্ষে তে নিশ্চয়ই । অথচ এক্ষেত্রে, উক্ত সমস্ত 
সমাধানের উদ্দেশ্টে এই অতিরিক্ত মেহনত গ্রহণের প্রয়োজনীয়তা অনস্বীকার্ধ। এই মন্তব্য 
কথা-সংবলিত, তথ! কাব্যধর্মী যে-কোনে। জাতীয় গানের বেলায়ই খাটানো যায়। তবে 
যে-কোনে! জাতীয় গানের বেলায় এমনতর জমস্তার উপর আমরা অনেকে তেমন গুরুত্ব 
আরোপ করি না, করতে চাই-ও না-_-যেমনট! করি রবীন্দ্রসঙ্গীতের বেলায়। আর সেইচ্ন্যই 
বোধকরি “ববীন্দ্রসঙ্গীতে উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য__এই বিশ্ষে কথাটি অনেক সময় অনেকের কাছে 
গোলমালের স্থস্টট করে অর্থাৎ, উচ্চারণ-বৈশিষ্ট্যটি যেন একমাত্র রবীন্ত্রসঙ্গীতের বেলায়ই 
প্রযোজ্য-_-অন্য কোন সঙ্গীতের বেলায় নয়”_এই অনুভব নিয়ে যেমন রবীন্দ্রসঙ্গীতের 
শিক্ষার্থীরা তেমনি আলোচকেরাও রীতিমত বিভ্রান্ত হন। 


কিন্ত প্রত্যেকেরই মনে রাখ! উচিত,__-উচ্চারণ সাধারণত আমরা কানে শুনে শুনে 
কণ্ঠ পরম্পরায় শিখে থাকি । এছাড়া তা শিখবার অন্য কোনো বাধা নিয়ম-কান্থন 
আমাদের সামনে নেই । সুতরাং এক্ষেত্রে আদর্শেরও যে অভাব আছে একথ। স্বীকার 
করলে বোধকরি কারুর ভুল হবে না। প্রতিনিয়ত কানের কাছে যে প্রকারের উচ্চারণ 
ধ্বনিত হয়, সেটাই শ্রোতার মনের উপর প্রভাব বিস্তার করে এবং 

8৮:51 শ্রোত! স্বভাবত সেই উচ্চারণেই অত্যন্ত হয়ে পড়েন। উচ্চারণ 
শিখবার নির্দিষ্ট কোনে! মাপকাঠি তথা আদর্শ নেই বলেই প্রায়শঃ 

দেখা যায়, বিশুদ্ধ তাবে কথ! বললেও বনু শিক্ষিতজনের মধ্যেও সকলের উচ্চারণের 
ধরণ একই রকমের হয় না--এর প্রমাণ পরিফারভাবে পাওয়। যেতে পারে কোনে একট! 
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বিশেষ কবিতা কিংবা! নাটক পাঠের মাধ্যমে*। অধিকস্ত এক্ষেত্রে বাংলাভাষাভাষীদেরই 
দৃষ্টান্ত টেনে আমর! দেখতে পারি, দক্ষিণ কলিকাতাবাসীর উচ্চারণের সঙ্গে উত্তর 
কলিকাতাবাসীর উচ্চারণের মিল নেই; তেমনি সুস্পষ্ট পার্থক্য আছে পূর্ববঙ্গবাসীর সঙ্গে 
পশ্চিমবঙ্গবাসীর উচ্চারণে । সার! বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলবাঁসী বাঙালীদের উচ্চারণ লক্ষ্য 
করলে অমিল পাওয়! যায় আরো কত রকমেরই না! এমন কি কখন-সখন একজনের 
কাছে আরেকজনের উচ্চারণ দুর্বোধ্যও মনে হয় ।--অথচ এর! কিন্তু সবাই বাঙ্ডালী-_ 
একই কথা, একই অক্ষর, একই অনুভব মিশিয়ে একই ভাষা ব্যবহার করে চলেছেন এরা 
দিনরাত । অতএব আমার সঙ্গে আমার পাশের বাড়ির এমন কি আমার পাশের ঘরের 
লোকের উচ্চারণে যদ্দি অমিল ঘটে এতে আশ্চর্য কিংবা হতাশ হবার কিছু নেই, বরং এইটেই 
তো স্বাভাবিক ঘটন! । 

উচ্চারণের মধ্যে এমনতর স্বাতন্ত্য গড়ে ওঠে প্রধানত নিজ নিজ পরিবেশের প্রভাবে, 
অঞ্চলগত নিয়মে--কতকটা৷ অনিবার্ধগতিতেই ৷ সুতরাং এই সব কারণে অন্যের উচ্চারণ 
ঠিক আপনারই মত কিবা আপনার উচ্চারণ ঠিক অন্যের মত যদি কখন-সখন নাও হয় 
তাহলে কোনোপ্রকারের নিন্দোক্তি প্রয়োগের অভ্যাস কিন্তু কারুর পক্ষেই শোভন ব! 
সমুচিত বলে গ্রাহ্থ হতে পারে না । একথার পৃথক ব্যাখা! এখানে নিশ্রয়োজন ৷ তবে এঁ 
অভ্যাসটা যে অনেক সময় অনেক ক্ষেত্রে নিছক নিজ নিজ ভিতরকার হীনমন্যত। থেকেই 
উৎপন্ন হবার সম্তাবনা--ত1 যেন নিন্দোক্তি প্রয়োগে প্রলুব্ধ যে-সকল অভ্যাসকারী তীর! 
আপন-আপন সাবকাশ মত বুঝবার চেষ্টা করেন। 

এবার আমাদের পূর্বোক্ত আলোচনা-প্রসন্সে__প্রসঙ্গটি ম্পষ্টতর করার উদ্দেস্ত্ে এখানে 
সামান্য একটি বাস্তব উপম! নেওয়া যাক্‌। যেমন ভেবে দেখুন,__কবিগুরু রবীন্দ্রনাথেরই 
স্বহন্তে নিমিত শাস্তিনিকেতনের পরিবেশের মধ্যে বাস করে আপনি যেভাবে রবীন্দ্রসঙ্গীতের 
উচ্চারণ-বৈশিষ্ট্য শিখে নিয়ে তার সার্থক ব্যবহারে সমর্থ হবেন, বিরাট কলিকাতানগরীতে 
এসে কিন্তু সেভাবে কিছুই কর! আপনার পক্ষে সম্ভব হবে না। পক্ষান্তরে, কলিকা তাৰ 
মত শান্তিনিকেতনে হয় না। এমন কি ব্যক্তিত্বপূর্ণ একই শিক্ষকের আওতায় থাকলেও 


* কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের কণ্ঠে শুনেছি যে কবিতার আবৃত্তি এবং নাটকের পাঠ, সেই একই 
কবিতা এবং একই নাটক ফের শুনেছি- আবৃত্তি এবং পাঠ করতে নটরাজ শিশিরকুমার ভাছুড়িকেও। 
ছটোই অপূর্ব মনে হয়েছে--গুনে মুগ্ধ হয়েছি। বাংলাভাষার উচ্চারণ বৈশিষ্ট-_এমন কি এর 
আগ্িজাত্য তারা উভয়েই বিশুদ্ধতাবে অক্ষুণ্ণ ও উজ্জল রেখে নিজ মাতৃভাষাকে অশেষ গরীয়ান 
করে তুলেছেন বটে, কিন্তু তবু বলব, উচ্চারণের প্রকাশভঙ্গীতে তাদের একজনের সঙ্গে আরেকজনের 
কোনে বিশেষ মিল ছিল না--জার এই স্বাতস্ত্যই যে ছিল তীর্বের মৌলিকতা--এই সত্য অন্বীকার 
করবে কে! * 

সন্ত 


৮২ রবীন্ত্রসঙগীতন্ষম। 


উচ্চারণের অদল-বদল ঘটে কিছু-ন-কিছু--ঘটতে বাধ্য, বহিরাগত ভিন্ন ভিন ব্যক্তিত্বের 
ও সংস্কতির প্রভাবে এবং পরিবেশের অনৈক্য হেতু । এসব বাস্তব 
উপমার সত্যতা৷ যে-কেউ পরীক্ষা, করে দেখলে বুঝবেন,--উচ্চারণেব 
বৈশিষ্ট্য রক্ষার বিষয় নিয়ে আমর! বাইরে যতই মাতামাতি করি ন! কেন--আসলে 
পরিবেশের প্রভাবগুণে উচ্চারণের হের-ফের যে অবশ্থস্তাবী এট! কিন্তু গ্রত্যেকেই মেনে 
আসছেন আবহমানকাল ধরে--নিজেদের অজান্তে । 

তা-হলেও উচ্চারণের যাবতীয় বৈশিষ্ট্য অনেকাংশে অক্ষুণ্ন ও স্থায়ী রাখ! সম্ভব, যদি 
অনুকূল পরিবেশটি তেমন ব্যাপকভাবে গড়ে নেওয়া! যায়,_আর বস্ততপক্ষে সেটাই এখন 
আমাদের একমাত্র করণীয়। মুখে অতি সহজেই বল! হল বটে “করণীয়” ; কিন্তু তা 
কার্ধকর করে তোলার পথেও যে আরো! বাস্তব অন্তরায় আছে--সেগুলিকে অন্বীকাব 
করলে তে। চলবে না । যথা,--আপন-আপন পারিবারিক পরিবেশে একেবারে শৈশবে মা, 
বাবা এবং গুরুর স্েহচ্ছায়ায় বসে শিক্ষালন্ধ উচ্চারণকে কেউ কখনও ভূল বলে মনে 
করেন না, অশ্রদ্ধাও করতে পারেন না৷ এবং সাময়িক কোনে প্রয়োজনে কিংবা! মোতে 
আবিষ্ট হয়ে একে একটু এদিক-সেদিক কবে নেবাব প্রয়াস কখন-সখন কারুর মধ্যে 
দেখ! দিলেও কার্ধত কিন্ত সকলেই সগর্বে হ্ব-্ব-শিক্ষালন্ধ মূল উচ্চারণ-স্বাতত্ত্র্যে ফিবে 
আসেন। এই প্রবাহ ধাবাবাহিক ও চিবস্তন। এক্ষেত্রে ব্যতিক্রম ঘটে যদ্দি--সেট! শুধু এ 
ব্যতিক্রম'ই থেকে যায় । 

আপাততঃ ব্যতিক্রমেব বিষয় অনালোচিত রেখে এখানে দেখব,__যা খানিক আগে 
বল! হয়েছে, যে, কোনে! বিশেঘ বাধাধবা নিয়মান্গসারে উচ্চাবণ শেখার বীতি গ্রহণে 
আমরা অনভ্যন্ত +_এই আত্মক্রটি স্বীকারেব অন্থভবটুকু আমাদের মধ্যে যথাযথ 
আছে কি না! যদ্দি থাকে, তাহলে এটাও সকলের পক্ষে অনুভব কর! সহজ হবে,-_ 
উচ্চারণের যাবতীয় বৈশিষ্ট্য ও বিশ্তুদ্ধতা অক্ষুপ্ন রেখে তা৷ যথানিয়মে চর্চা করবার অঙ্কুল 
পরিবেশ না-পাওয়! পর্যস্ত আমাদের কথ বলার সময় উচ্চারণের যে পার্থক্য একে-অন্টের 
মধ্যে নিছক অনিয়মতার মাঁধ্যমে গড়ে ওঠে-_সেটাই কিন্তু কালক্রমে শ্বাভাবিকতাব স্বচ্ছন্দ 
রূপ নেয় এবং সকল রকমের অনুভূতির সঙ্গে মিশে চিরস্থায়ী হয়ে যায় । ম্বাভাবিকতাব 
বিরুদ্ধে কোনে কিছু করতে গেলে যে প্রত্যেকেই অল্পবিস্তর কুত্রিমতার দ্বারস্থ হতে 
হয়--তা কে না৷ বোঝেন ! সুতরাং কথ! বলার উচ্চারণে (শ্তদ্ধ হোক কিংবা অশুদ্ধ 
হোক ) পার্থক্জনিত যে-রূপটিকে একেবারে প্রথম জীবনের শিক্ষার আরম্ভ থেকেই আমর! 
নিয়ত অভ্যাসেব দ্বার! ক্রমশঃ সহজ ও স্বাভাবিক করে তুলি এবং সেটাকে যত্রতত্র প্রয়োগ 
করতেও আমাদের যখন লেশমাত্র সংকোচ থাকে না--তখন কথার উচ্চারণের মধ্যে এই 
সাধনালন্ পার্থক্যটিকে, পুনশ্চ কেবলমাত্র গান গাইবার বেলায় রাতারাতি ভেঙ্গে দিয়ে 
ভিজ উচ্চারণে রূপান্তরিত করবার মনোবিলাস কি ক্ৃত্রিমতারই নামান্তর নয়? অবশ্ত 


পরিবেশের প্রভাব 


এপ 
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এও দেখ! যায়, যে,_জোরজবরদস্তির মাধ্যমে অনেকে একাজ বেশ আয়তে নিয়ে 
আসেন-_অর্থাৎ অন্যের সাহায্যে অভীগ্সিত উচ্চারণ শুধু মাত্র গান গাইবার জন্ত শুধরে 
নিয়ে ব্যবহার করতে পারেন তাঁরা । কিন্তু তা পারলেও--সেটা 
১৮০ মূলতঃ গায়কদের এক ধরনের কৃত্রিমতারই প্রকাশ । যেমন, অভিনয় 
জিনিষ নয় করার কালে অভিনেতার! রঙ্গমঞ্চে নিজের! যা নয় তাই সেজে 
অনেক সময় দর্শকদের তাক লাগিয়ে দেন__এর দ্বারা সাময়িক 
প্রয়োজনও তাদের সাধিত হয় বটে, কিন্তু অভিনেতার কি কখনও তুলতে পারেন যে এটা 
তাদের কারুরই স্বাভাবিক রূপ নয়? সংলাপ প্রকাশের ভঙ্গিও তো তাদের হয়ে দাড়ায় 
তদৃঙ্থরূপ ! ঠিক তেমন্ন__গানের কথার উচ্চারণগুলি সাময়িক প্রয়োজনে যখন গৃহীত হয় 
তখন গায়কের কণ্ঠে তা অন্ুকরণলন্ধ হয়ে নিখুত নাটকীয় রূপই ধারণ করতে পারে-_ 
নিরেট প্রাণহীন কলের গানেব মতে! দৈবাৎ মনোমুধ্ধকরও হয় বটে, কিন্তু অকৃত্রিম হয় ন 
তা কখনও* | নাটকীয় যে কোনো কাঁজের সঙ্গেই--একমাজ্র নাটকের তাৎক্ষণিক 
প্রয়োজন ছাড়া-_ম)ছুলের জদয়ের কোনে। সম্বন্ধ থাকে না-_থাকতে পারে না। কাজেই 
অন্থকরণলন্ধ নাটকীয় উচ্চারণ, যর্দি গায়কের হৃদয়ের কোনে! স্পর্শ ই না পায় তাহলে তা, 
কি কোনোকালে গায়কের কষে স্বচ্ছন্দ, সাবলীল প্রাণবন্ত হয়ে উঠতে পাবে ?--পারে না 
নিশ্চয়ই ৷ তাছাড়া গীতাখীদের গীতশিল্পচেতনা প্রকাশের পক্ষে, তাপের উচ্চারণের ম্বাভাবিকতা 
বর্জন করে এমনতব কৃত্রিম পন্থা অবলম্বনে উচ্চাবণ আয়ত্ত করার রীতি কতখানি হিতকর 
বা অহিতকব--কিংবা আদে কাম্য কি না--এ সমস্তই তো সংশ্লিষ্ট গুণিজনদেব গভীরভাবে 
ভেবে দেখার বিষয়। আসল কথ! হল, প্রত্যেক গীতশিক্ষাথীকেই সতর্কনজর রাখতে হবে 
উচ্চারণ শিক্ষা পঞ্খতির একেবাবে শিকড়ে-_যাতে তাদের তদ্সন্বন্ধীয় জানবৃক্ষটি সহজ 
আলোবাতাসেব সাহায্যে শ্বাভাবিক পত্রপুষ্পে বিকশিত হবার পূর্ণ অবকাশ পায়। 
এতক্ষণ গড়পড়তাভাবে সাধারণদেব মধ্যে বাংলাভাষার উচ্চারণ-বৈশিষ্ট্য শিক্ষার 
পদ্ধতিট। কী ধরনেব,_-তা যথার্থ ই কোনে! আদর্শ অন্থরণ করে চলে আসছে কিনা! এবং 
গানে কিংবা কথায়ই বা কোন্‌ প্রণালীতে এর ব্যবহার, ইত্যাদি নিয়ে একটা মোটামুটি 
আলোচনা হল ।-_যেহেতু এই আলোচনার স্থত্রপাত রবীন্ত্রসঙ্গীতকে কেন্দ্র করে তখন 
রবীন্দ্রোত্তর বর্তমানযুগের নবীন গীতাথীদের মনে এট! জানবার কৌতুহলও স্বাভাবিক যে, 
রবীন্দ্রসঙ্গীত শর্ট শ্বয়ং রবীন্দ্রনাথ কী ভাবে উচ্চারণ কবতেন? তার উচ্চারণ শিক্ষায়ও কি 
আমাদের মত কোনে! আদর্শ ছিল না? তিনিও কি আমাদেরই মত কথা বলতেন এক 
রকমের উচ্চারণে,--আর গান গাইবার সময় আশ্রয় নিতেন অন্য রকম উচ্চারণের 1 
এ সব সমন্ত। কি তারও ছিল ?-_এ প্রশ্নগুলির উত্তর পাবার উদ্দেশ্তে এবার রবীন্দ্রনাথের 


* “গান তো অভিনয্নের নকল নহে; কেন না গান আর অঙ্িনয় এক জিনিস নয়। অভিনয়কে 
বদি গানের সঙ্গে মিলিত করি তবে গানের বিশুদ্ধ শক্তিকে প্রচ্ছন্ন করিয়। থেওয়। হয়"-_রবীন্্রনাথ 
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ব্যক্তিগত জীবনে উচ্চারণ-বৈশিষ্ট্য শিক্ষার বা চর্চার মূল পটভূমির প্রতি একটু দৃষ্টি 
দেওয়। যাক । 
সমগ্র বঙ্গদেশে সংস্কৃতির একট! সুস্পষ্ট স্বাতন্ত্রা ও বৈশিষ্ট্যের ধার! রবীন্দ্রনাথের 
পূর্বপুরুষেরাই প্রবর্তন করেছিলেন- রবীন্দ্রনাথের জন্মের বহুকাল আগে। কলকাত৷ 
জোড়াসাকো-ঠাকুরবাড়ির নামটিও সেই পরিপ্রেক্ষিতে বিশেষভাবে 
ঠাকুরবাড়ির ভাষা  পরিচিত। সে-বাড়ির লোকদের সংস্কতি, আচার-ব্যবহার, পোষাক 
পরিচ্ছদ কিছুই একেবারে সাধারণদের অনুরূপ ছিল ন!; স্থৃতরাং এই স্থত্রে তাদের মুখের 
ভাষাতেও যে অ-সাধারণত্তবের লক্ষণ প্রকাশ পেয়েছিল-__এতে আশ্চর্ষের কিছু নেই। 
রবীন্দ্রনাথের ছেলেবেলায় কিংবা! তারও আগে যে শিক্ষকর! জোড়াসাকোর বাড়িতে এসে 
পড়াতেন, তাদের মহষি দেবেন্দ্রনাথই নিজ ব্যয়ে কাশী পাঠিয়ে বিশুদ্ধ উচ্চাবণ এবং এদের 
বৈশিষ্ট্য শিখিয়ে আনতেন | বলাবাহুল্য মহবিদেব স্বয়ং উচ্চ।রণের প্রতি ছিলেন বিশেষ 
মনোযোগী ও ঘত্ববান। এসব তথ্য বিশদভাবে জানতে ধারা ইচ্ছুক, তার্দের মহধির 
আত্মজীবনী পড়তে অন্থরোধ করি। পড়লে পাঠকের! বুঝবেন, _মহযির তত্বাবধানে তার 
পরিবারে উচ্চারণ শিক্ষার যে পরিপৃণতা তথা সাফল্য এসে জনগণের শ্রদ্ধা! আকর্ষণ করেছিল 
_-সেটা কখনও আচমকা হয়নি, হয়েছিল দীর্ঘকালের সাধনায় । তাদের কথাবার্তা শুনে 
লোকে মুগ্ধচিত্তে মন্তব্য করত “এ হল ঠাকুরবাঁড়ির ভাষা; । কিন্তু তা-বলে সেটাকে অন্থুসরণ 
করতে হলে যে কঠিন শ্রমের প্রয্মোজন তা বরণ করার জন্য এ লোকদের কণামাত্র উৎসাহ 
ছিল কিন! সন্দেহ! এর পিছনের ইতিহাস রবীন্দ্রনাথ ও প্রাঞ্জল ভাষায় লিখেছেন £ 
“নিরালায় এই পরিবারে যে স্বাতন্ত্য জেগে উঠেছিল সে শ্বাভাবিক,__মহাদেশ থেবে 
দুরবিচ্ছিন্ন দ্বীপের গাছপালা-জীবজক্তরই স্বাতক্ধর্যের মতে! । তাই আমাদের ভাষায় 
একট! কিছু ভঙ্গী ছিল, কলকাতার লোক যাকে ইশার! করে বলত ঠাকুরবাড়ির ভাষা । 
পুরুষ ও মেয়েদের বেশ-ভূষাতেও তাই, _চালচলনেও | বাংলা ভাষাটাকে তখন 
শিক্ষিতসমাজ অন্দরে মেয়েমহলে ঠেলে রেখেছিলেন ; সদরে ব্যবহার হত ইংরেজি-_ 
চিঠিপত্রে, লেখাপড়ায়, এমন-কি মুখের কথায় । আমারদেব বাড়িতে এই বিক্কৃতি 
ঘটতে পারে নি। সেখানে বাংলা ভাষার প্রতি অন্গুরাগ ছিল সুগভীর, তার ব্যবহার 
ছিল সকল কাজেই”-_( রবীন্দ্র-রচনাবলী ১০ম খণ্ড, পূ ২০৮)। 
রবীন্দ্রনাথের এই উক্তির সাহাযো, তৎকালীন সমগ্রবাংলায় জোড়াসাকো-ঠাকুরবাড়ির 
উচ্চারণে ক্রমশঃ এক ম্বাতন্্য ও বৈশিষ্ট্য গড়ে ওঠার কারণটি সহজে অনুমান কর! যায়। 
উপরন্ধ উচ্চারণে বিকৃতিট ঠাকুরবাড়ি ছাড়া অন্তর যে অবাধে বাঙালীদের মধ্যে কী ভাবে 
ঘটে এসেছে--তাও বুঝতে অঁ্বিধা হয় না। এখানে লক্ষণীয় বিষয় হল,_ উচ্চারণে 
বিশুদ্ধতা রক্ষার অনুকূল পরিবেশটি গঠন করেছিলেন মহধি দেবেন্দ্রনাথ নিজে, বাইরের 
কোনো মিশ্রণ__ কোনে! সংশ্রব এসে ত৷ সহজে মলিন করে দেবার অবকাশ পায়নি। 
এই নিয়ে রবীন্দ্রাগ্রজ জ্যোতিরিজ্্নাথকেও বলতে শোন! যায় তার বাল্যকালের শ্বতিচারণে £ 
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“জোড়াসাকোর বাড়িতে ছেলেদের জন্য একটি ধর্মপাঠশালাও খোল! হইয়াছিল । সেখানে 
শ্ীযুক্তঅযোধ্যানাথ পাকড়াণী ব্রাহ্গধশ্গ্রস্থ পড়াইতেন। উপনিষদের গ্সোকগুলি হন্ব দীর্ঘ 
রক্ষা! করিয়া বিশুদ্ধ উচ্চারণ সন্ককারে সমস্বরে পাঠ করান হইত ।”-_বর্তমান প্রবন্ধে 
আলোচনার লক্ষ্য স্থির রাখার উদ্দেশে এই কথাগুলির তাৎপর্য খুব নিবিষ্ট চিত্তে অনুধাবন 
কর! দরকার । তাছাড়া উচ্চারণ-শিক্ষা-পদ্ধতি প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ নিজেও আরে। বলেছেন £ 
“একবার পিতা আদিলেন আমাদের**'উপনয়ন দিবার জন্য । বেদান্তবাগীশকে লইয়া 
তিনি বৈদিকমন্ত্র হইতে উপনয়নের অনুষ্ঠান নিজে সংকলন করিয়া লইলেন। অনেকদিন 
ধরিয়। দালানে বসিয়! বেচারামবাবু প্রত্যহ আমাদিগকে ব্রান্গধর্ম-গ্রন্থে-সংগৃহীত উপনিষদের 
মন্্রগুর্পি'নিশ্রদ্ধরীতিতে বারবার আবৃত্তি করাইয়া লইলেন”__( জীবনস্থৃতি, পূ ৪০ )। অন্তত্র 
আবার জানাচ্ছেন ;ঃ “বাল্যে উপনিষদের অনেক অংশ বারবার আবুত্তি-দ্বারা আমার 
কণ্ঠস্থ ছিল। সব-কিছু সকল মন দিয়ে গ্রহণ করতে পারি নি। শ্রদ্ধা ছিল, শক্তি ছিল 
না! হয়তে।। এমন সময় উপনয়ন হল । উপনয়নের সময় গায়ন্ত্রীমন্ত্র দেওয়া হয়েছিল। 
কেবলমাত্র মুখস্থভাবে ন1;-_বারংবার হুম্পষ্ট উচ্চারণ করে আবৃত্তি করেছি এবং পিতার 
কাছে গায়স্রীমন্ত্রের ধ্যানের অর্থ পেয়েছি। তখন আমার বয়স বারো বৎসর হবে”__ 
( রবীন্দ্-রচনাবলী ১২শ খণ্ড, পৃ৬*৬)। সেই একই স্মৃতি ৭* বংসর বয়সে কবি তাঁব 
জয়ম্তী-উত্সবেও স্মরণ করে ১৩৩৮ সনের পৌষ মাসে বলেছিলেন £ “আমাদের 
বাড়িতে একটি সমাবেশ হয়েছিল-_সেটি উল্লেখযোগ্য । উপনিষদের ভিতব দিয়ে প্রাক 
পৌরাণিক যুগের ভারতের সঙ্গে এই পবিবারের ছিল ঘনিষ্ঠ সন্বন্ধ। অতি বাল্যকালেই, 
প্রায়ই 'প্রাতদিনই বিশুদ্ধ উচ্চারণে অনর্গল আবৃত্তি করেছি উপনিষদের শ্লোক ।” 
উপরে উদ্ধৃত প্রতিটি উক্তির ভিতর লক্ষ্য করে দেখুন, _বিশুদ্ধ' এবং সুস্পষ্ট 
উচ্চারণের কথাটাই বারবার উল্লেখ করেছেন রবীন্দ্রনাথ । তার এইভাবে বলার উদ্দেশ্য 
এবং তাখপর্য বিশেষ উপলন্ধিসাপেক্গ, এবং এই ইঙ্গিতানুসারে উচ্চারণের বিশুদ্ধতা ও 
সুম্পষ্টত। সম্পর্কে আমাদের ধারণা যথার্থই পরিষ্কার ও গভীর কি না-_সেটাও প্রসঙ্গত 
বিচাধ বটে। কবিগুরুর অনুরূপ উচ্চারণ তার গীতভক্তেরা নিজেদের মত করে একান্তভাবে 
আয়ত্ত করবেন-_এই অভিলাষ যদি তরার্দের মধ্য থাকে- সেটা নিঃসন্দেহে প্রশংসনীয় । 
কিন্ত সেকি কেবল অন্তের মুখে গল্প শুনে-শুনে আর মাঝে-মধ্যে অবসর সময়ে গান 
শিখতে বসে সামান্য একটুখানি অন্থকরণের মাধ্যমে অকন্মাৎ বিনা আয়াসেই সম্পন্ন হয়ে 
উঠবে? তার জন্যে কি কোনে! কঠোর চেষ্ট। তথা সাধনার প্রয়োজন নেই? একটু 
তলিয়ে দেখলেই বোঝা যায়, কবির উচ্চারণের বৈশিষ্ট্যের মধ্যে 
আবর পরিবেশ এবং যাবতীয় বিশুন্ধত। রক্ষার মূল সহায়ক ছিল তীর পিতৃদেব-রচিত “নিজ 
পদ্মিবেশ-যার ভিত গড়ে ওঠার পিছনে দীর্ঘদিনের কৃষ্ছুসাধ্য 
আয়োজন ও চেষ্টার ইতিহাস আছে। সেই তুলনায় আমর! কোথায়-_-আমাদের সাধনা 


৮৬ রবীন্্রসঙ্গীতস্থযমা 


কতটুকু এবং আমাদের পরিবেশটাই বা কিসের পরিচায়ক ? বলাবাহুল্য এর অভ্রাস্ত 
সমুচিত জবাব একমাত্র নিজেদেরই মধ্যে ছাড়া অন্তের কাছে খুঁজে কেউ কোনোকালে 
পাবেন না;_-সকল রবীন্দ্রসঙ্গীত-শিক্ষাত্রতীদের শিক্ষার পূর্ণতা! প্রাপ্তির জন্যে এসবেরও 
পুঙ্খানুপুঙ্খ অনুসন্ধানে যত্ববাঁন ও তৎপর হওয়া একাস্ত প্রয়োজন । 

রবীন্দ্রনাথের গানে রবীন্দ্রনাথের রসনাপ্রস্থত উচ্চারণ-ভঙ্গী রবীন্দ্রসঙ্গীত অন্থশীলন- 
কারীদের অবন্ত জেনে রাখার একটা বিষয় বটে; কিন্তু তা তারা জানবেন কোন্‌ 
প্রণালীতে-_বিশেষত রবীন্দ্রনাথ যখন আজ ধরাধামে অনুপস্থিত? তাঁর অনুপস্থিতিতে 
তাঁর রসনাপ্রন্থুত উচ্চারণের বাস্তবরূপ জানবার কাজে হাত দিয়ে একে সার্থক করে 
তোলা অধুনা আমাদের সকলের পক্ষেই তো৷ রীতিমত একটা আয়াসসাধ্য কাজ ; তা" বলে 
অসাধ্য নয় কিস্ত। আর সেজন্যই এমনতর উদ্ভমকে প্রশংসা ন! করেও উপায় নেই 
কারুর। তবে কথ! হচ্ছে, _-এই আয়াসসাধ্য কাজের মধ্যে আদৌ প্রবেশ না-করে কিংব! 
প্রবেশের চেষ্টা মাত্র ন! রেখে শুধু বাইরে দীড়িয়ে থেকে, নিজ নিজ পরিবেশের কথা তুলে 
গিয়ে রবীন্দ্রসঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য নিয়ে যখন আমর! অন্বাভাবিক রকমের মাতামাতি শুরু 
করি তখনই সন্দেহ হয়,_যেখানে যত বেশি অজ্ঞতা সেখানেই তত বেশি ভণডতা-_-আর 
সেই অনুপাতে বুঝি বা! মাতামাতির প্রাবল্যও সেখানে তত বেশি! স্থৃতরাং কেবলমাত্র 
মতামাতিতে ওন্তাদ__এমনতর সব লোকের মুখে এই প্রসঙ্গে কোনো মনগড়া কাল্পনিক 
বর্ণন শুনে রবীন্ত্রসঙ্গীতে নিষ্ঠাবান অনুশীলনকা'রীর। যেন কখনে। কোনে। বিভ্রান্তিতে ন৷ 
পড়েন- সেই উদ্দেশ্তেই বিশেষ করে এখানে এত সব কথ! বললাম । 

কবিকণ্ঠের উচ্চারণ স্বকর্ণে শুনলে যে কেউ বুঝতে পারবেন-_ম্বাভাবিকতা৷ এবং 
কুস্পষ্টতাই ছিল কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের গানের উচ্চারণের আদর্শ__এবং এর মধ্যে যে বৈশিষ্ট্য 
প্রধানত প্রকাশ পেত তা হল- হীড়, আশ, গমক ও বিশেষশ্রুতিসংযুক্ত তার স্বভাবসিদ্ধ 
মাজিত কণ্ঠস্বর । চলিত প্রথান্থ্যায়ী ক-সাধনার মাধ্যমে তিনি ম্বরকে মাজিত করেননি 
__সেট! তার দরকার ছিল না, কেনন! সুরেল! সুকণ্ঠের অধিকারী হয়েই তিনি জন্মেছিলেন । 
সে-কারণেই বল! হয়েছে তার কণ্ঠম্বরের মাপ্রিত রূপটি ছিল স্বভাবজাত। তাহলেও, 
প্রাচ্য এবং পাশ্চাত্য উভয়দেশীয় বহু ওস্তাদ গুণী গীতজ্ঞদের দ্বার! প্রদশিত কণ্ঠ-মার্জনার ভথ। 
ত্বরক্ষেপণের রীতিনীতি ও তার প্ররুতর।প সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের চেতনাবোধ ছিল অসামান্ত। 
এসব বাল্যাবধি তিনি দেখেছেন শুনেছেন প্রচুর এবং এর সু বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণও যে 
তিনি করে গেছেন অনেক জায়গায়-__ন্থীয় ভাষা, বাণী ও স্থর রচনার মাধ্যমে--সে কথাটি 
যেন আমরা ভূলে না যাই। ,এই সম্পর্কে প্রত্যক্ষ জ্ঞান অর্জনের জন্ত প্রত্যেক জ্ঞানার্থীরই 
ন্মস্তত কবিকণ্ঠের রেকর্ড শুনে রাখার আবশ্তকতা আছে বলে মনে করি। 

পুনশ্চ বলি, উচ্চারণে ম্বাভাবিকতাই রবীন্দ্রসঙ্গীতে সর্বধ! কাম্য। ম্বাভাবিকতার 
সঙ্গে স্প্টতা ও বিশুদ্ধতা অত্যাবন্তক । এমন অনেকেই ত আছেন গান জানেন না, অথচ 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য ৮৭ 


কথা! বলার সময় কথার শব্গুলি অত্যন্ত বিশুদ্ধ ও স্পষ্টভাবে উচ্চারণ করতে পারেন। এর 
কারণ, বর্ণের ব্যঙজনধবনি ও দ্বরধ্বনিগুলির উচ্চারণ-বৈশিষ্ট্য তার! কোনো-না-কোনো প্রকারে 
আয়ত্ত করে নিয়েছেন সম্যকরূপেতেই এবং তীর্দের উচ্চারণে যে ম্বাভাঁবিকতার বিকাশ সেটা 
ত উক্ত কাজেরই ফলশ্রুতি মাত্র। এ জ্ঞানটাই রবীন্্রসঙ্গীত-গায়ক মাত্রের আয়ত্ত করা 
চাই। এই কথার আভাস বর্তমান নিবন্ধের শুরুতেই দেওয়া আছে। 
ধার! রবীন্দ্রনাথকে গাইতে শুনেছেন তীর! নিশ্যয় জানেন,__কথা বলার উচ্চারণের 
সঙ্গে গান গাইবাঁর উচ্চারণে, রবীন্দ্রনাথের কোনো অনৈক্য ছিল না । আর সেই উচ্চারণ 
তার বাল্য থেকে বার্ধক্য অবধি বরাবরই ছিল স্পষ্ট সতেজ ও খোলা! | 0£00101708 ড০1৪-এ, 
অর্থাৎ গলাকে যথাসাধ্য কৃত্রিমভাবে খাটো করে নিয়ে কিংবা! চেপে দিয়ে গান গাইবার রীতি 
( যা অধুনা মাইক্রোফোনের দৌলতে সর্বত্র বড় নিষ্্রভাবে সংক্রামিত হয়েছে, তা! ) 
রবীন্দ্রনাথের কাছে কেন, তার আশ্রম-_শান্তিনিকেতনবাসী ছেলে-বুড়ো৷ সকলেব কাছেই 
ছিল ঘোর নিন্দনীয় । আজকাল কোনে! কোনে! জায়গায় শোনা যায়, সুস্পষ্ট সতেজ 
ঈচ্চাবণ নাকি বাংলাভাষার পেলবতা৷ রক্ষাব বিরোধী-_বিশেষত 
রবীন্রলঙ্গীত কেন ৮. গানেব বেলায়। তবে ক্লাসিক্যাল-হিন্দী-গান ও-সব গল! ছেড়ে 
জমে না, আপরে যা'দ 
থাকে হিন্দী গান । গাওয়। হয় বটে সেটা এ গানের মেজাজের সঙ্গে খাপ খায়,_-কিন্ত 
বাংলাগান তো! হিন্দী গান নয় এব মেজাজই ভিন্ন, তাই এ-গান গল। 
ছেড়ে গাওয়া! নাকি হান্তকর,_কখন-সখন অশোভনও ইত্যাদি ইত্যাদি নান৷ যুক্তির 
পরিপ্রেক্ষিতে দেখতে পাবেন- বাঙালী গায়ক- গায়িকারা ও অনেকে নিজ নিজ ঠোঁট, গাল 
ও গল! বুজে গান কবার পক্ষপাতী, তাদের মতে এভাবে গান করার রীতি নাকি 
রবীন্দ্রসঙ্গীতেরই মাধ্যমে প্রবতিত*্* !! কাজেই উক্ত কাল্পনিক বীতি অনুযায়ী গড়ে তোল৷ 
মুদুকণ্ঠে যখন এ'র! রবীন্দ্রসঙ্গীত কোনে! বড় আসরে পবিবেশন করতে বসেন, এদের কথম্বর 
কিছুতেই বেশিদুর পর্যস্ত ছড়াতে পারে ন__গল! বুজে গান করার দরুন বহু গান এদের 
জমেও না,_ যথোপযুক্ত প্রাণবান করে তুলতে পারেন ন! এর! রবীন্দ্রসঙ্গীতকে ৷ সামনে 


*এই সম্বন্ধে আমার ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা ও ধারণ1,_-এইটে শুধু আজকাল বলে নয় রবীন্রনাথের 
জীবন্দশায়ও, এক শ্রেণীর লোকের! ধার! রবীন্দ্রনাথের গানের ক কখনে। কোনো সুযোগেই শোনেন নি, 
শনবার চেষ্টাও করেন নি--বিশেষ করে তারাই এইভাবে গান গেয়ে গেয়ে রবীন্দ্রসঙ্গীতের উচ্চারণের, তথা 
গায়নতঙ্গীর অপপ্রচার করতেন-_বিনিময়ে অনভিজ্ঞ্বের সামনে বাহাছ্ুর সাজবার সুযোগও পেতেন কিছু-না- 
কিছু। এই লোভ সংবরণ কর! তাদের পক্ষে কঠিন ছিল বৈকি । আর বর্তমানে ত রবীন্দ্রনাথ ইহজগতেই 
নেই, কিন্তু সেই মনোভাবাগন্ন শ্রেণীর দলটি এখনও খোসতবিয়তে সংসারে বিরাজিত এবং সম্পূর্ণ স্বাধীন ; 
কাজেই তাদের নিজম্থ মনগড়া গায়নরীতিকে রবীন্দ্রনাথের বলে ব্যাপকভাবে চালিয়ে দিতে আজ 
বাধ! কিসের । তদুপরি শ্রী দল যদ্দি ভারী হয় এবং এর গিছনে তাদেরই মনোমত তেমন তেমন রুচিসম্পল্ন, 
পৃষ্ঠপোধকেরাও থাকেন তাহলে ত এদের 'পোয়াবারো'। বলাবাহুল্য রবীন্্রসঙ্গীতে উচ্চারণে কিংব! 
গায়নভঙ্গীতে ভুর্ভাগ্যবশতঃ অগ্ভাপি বিকৃতি যা কখনসখন ঘটে থাকে--ত৷ কিন্তু উীদব দ্বল কিংব। দলের 
শিল্প প্রশিল্যদেরই মহানকীন্তি ( ।1)--এর নিরোধ কি কোন কালে সম্ভব-_রবীন্রদঙ্গীতের অনুরাগীরা। ভেবে 
দেখতে পারেন । 


৮৮ রবীন্জসঙীতম্্যম! 


যদ্দি “মাইক” ন! দেওয়া! হয় তাহলে এঁরা বড় অসহায়! সুতরাং মাইকবিহীন আসরে 
এঁদের শ্রোতারাই ব! কী শুনবেন? শ্রোতারা ত এসব গান শুনে অনেকসময় ঝিমিয়ে 
পড়েন। অথচ রবীন্দ্রনাথ নিজে কিন্তু এভাবে কোনোকালেই গান করেন নি।-_এই 
মন্তব্য এখানে বিশেষ জোর দিয়ে প্রকাশ করছি-_যেহেতু তাকে গাইতে শুনেছি আমিই 
স্বকর্ণে বনুবার। গানের কথ! কিংব! স্বর-ক্ষেপণের কাজে বিন্দুমাত্র ছূর্বলতা ছিল ন৷ 
গুরুদ্বেবের কণ্ঠে, বয়স তখন তার সত্তরের কাছাকাছি হওয়া সত্বেও । তাছাড়া তার গানেব 
অন্যতম ধারক ও প্রচারক স্বগাঁয় দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয় আমাদের গান শেখাতেন, _ 
তাকে তে! কৈ গান শেখাবারকালে কোনো! সময়েই কৃত্রিম উপায়ে কণ্ঠন্বর চেপে, অতি 
লালিত্যের দোহাই পেড়ে রবীন্দ্রনাথের গানের ভাষার উচ্চারণের স্পষ্টতাকে ঢাকতে 
শুনি নি;__-বরং তার শিক্ষাঙ্দান-পদ্ধতি ছিল এত অধিক প্রাণস্ফুর্ত যে নান! দেশের নান! 
ভাষাভাষী শিক্ষার্থীরা পর্যস্ত তার সামনে সানন্দে সজাগ থাকতেন সারাক্ষণ,_গানাভ্যাস 
চলতো হু সাবলীল পরিবেষ্টনে, সেখানে কেউ নিদ্রালু হয়ে অমনোযোগী হবার সুযোগ 
পেতেন না মোটেই ;_-অর্থাৎ দিনেন্দ্রনাথের গান শুনে কোনো শ্রোতাই বিমিয়ে পড়তেন 
না কখনও । তার গাওয়া রবীন্দ্রসঙ্গীত অতি সামান্য কয়খানিই গ্রামোফোন-রেকর্ডে ধরা 
আছে মাত্র, সেগুলি সংগ্রহ করে নিয়ে দিনেন্্রনাথের বলিষ্ঠ ও সজীব স্গিপ্ধ মাজিত 
গায়নভঙ্গীটুকু ইচ্ছ। করলে আজও যে-কোনে৷ জ্ঞানাথী প্রত্যক্ষ ক₹তে পাবেন। এঁ-সব 
গান শ্তনলে শ্রোতাদ্দেরও এ-ধারণ। পরিষ্কার হবার সম্ভাবনা, যে, কোনেো-কোনে! বাঙালী 
গায়ক-গায়িকা__ধারা৷ ঠোঁট, গাল ও গল! বুঁজে গান করতে ভালোবাসেন-_-তাদের এই 
বিশেষরকমের ভালোবাসার জন্যে রবীন্দ্রসঙ্গীত, একটুও দায়ী নয়।-_কিন্ত আমাদের 
আসল কথা হচ্ছিল, স্বয়ং কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের গাওয়। নিয়ে ।-_-তার গাওয়া গান শুনে 
কি কেউ কখনও কোথাও ঝিমিয়ে পড়েছেন বলে জান! যায় ? 

রবীন্দ্রনাথের কণ্ঠে গান শুনে প্রত্যক্ষ শ্রোত। হিসাবে শ্রদ্ধেয় ক্ষিতিমোহন শাস্ত্রী তার 
১৯০৮ সালের এক বিবৃতিতে বলেছেনঃ “ট্েশন হইতে নামিয়াই শুনিলাম কবি 
গাহিতেছেন, “তুমি আপনি জাগাও মোরে'। কী শ্াস্তই তাহার কণ্ঠে ছিল! 
শান্তিনিকেতনে তাহার দেহলী নামক গৃহের দোতলায় দ্াড়াইয়! তিনি গাহিতেছেন আর 
বোলপুরে তাহ] শুন! যাইতেছে! অবশ্ত তখন বোলপুরের পথ বড় নির্জন ও শাস্ত ছিল" 
_-( রবীন্ত্রপ্রসঙ্গ ১৩৭৪ কাতিক )। 

শিল্পাচার্য অবনীন্দ্রনাথ উল্লেখ করেছেন তার “জোড়ামাকোর ধারে" নামীয় গ্রন্থের ২* 
পৃষ্ঠায় *ছ্থ্যা, গান হত ও-বাড়িতে, তেতলার ছাদে নতুন কাকিমার ঘরে! একদিকে 
জ্যোতিকাকামশায় পিয়ানে! বাজাচ্ছেন, আর এিকে রবিক1 গাইছেন । সেই অল্প বয়সের 
রবিকাঁর গলা, সে যেমন স্থর তেমনি গান! মাত করে দিতেন চারদিক 1" 

কবি রবীন্দ্রনাথের কে গান এবং আবৃত্তি শুনে ১৮৯৯ সালের ৩* জানুয়ারী তারিখ- 


রবীন্দ্রসঙ্গীত উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য ৮৯ 


চিহ্নিত কোনে! এক পত্রে সিস্টার নিবেদিত। জানাচ্ছেন ১ “00. 858065ড 180 1 1987 
ছি 8028 01 21082752696 08:65%...78 সা৪৪ 00169 5 10211119708 118819 65878671005 
77002 11. 28£0:8 88106 810266 01 218 ০00 000000091810108 11) & 1056] 
88799:৮ অপরাংশে আবার লিখেছেন £ “&6 61718 200106738 8115 858708006 
801085 800. 108119 825 80010601706 17) 8108 10078 1] 20005 1009. 1618 825 
000 01086 612 081] 0800161161)8,--81)9 17001 01 সা0281810,.  ] 08101008& 
102898 8009 1059] [00900 1001005 0 78809, (118180 91781088)- -দা181) 188 
01851708159 2211001 817 0088 107, 705£079. 00100100980, 200. 8806 102 08 0106 
081087085৪8 81018 61009.--/ দেশ) ২২ অগ্রহায়ণ ১৩৭৪ )। 
শ্রীহ্খরগ্রন রায় মহাঁশয় লিখেছেন তার 'রবীন্দরম্মরণে নামীয় অভিভাষণে £ 
“কলকাতায় বি-এ পড়তে গেলাম ১৯০৭-এ, রবীন্দ্রনাথকে দেখলুম সভা! বসবাব 
আগেই ।"**মেঝেতে [পাতা ] একই ফরাসে তার থেকে পাচ-ছয় হাত দূরে বসে তার 
প্রবন্ধ পাঠ শুনলুম ।***পড়বার এবং উচ্চারণের সে কি ভঙ্গী! প্রতিটি কথায় পাঠকের 
চিত্ত উদঘাটিত হয়ে বেরিয়ে আসছিল । প্রবস্কপাঠক রবীন্দ্রনাথের রূপ দেখলুম |” এর 
পরেও অন্যন্র আবার বলেছেন £ “মনে হচ্ছে ইউনিভাসিটি ইনষ্টিটিউট গৃহে প্রসিদ্ধ ওন্ডাদ 
এনায়েৎ খা বাস্ঠে-কসরত দেখিয়েছিলেন, সেই সভায় সভাপতি ছিলেন রবীন্দ্রনাথ । 
সভাপতির বক্তৃতার পর বেদীর উপর ধারা ছিলেন তারা সকলে কবিকে ধরে বসলেন গান 
গাইবার জন্তে। কবি আপত্তি জানালেন । সকলে জিদ করতে 
কবিকে গান গাইতে লাগলেন। কবির 'আপত্তি প্রবল হতে প্রবলতর হতে লাগলে! । 
শুনেছেন যারা তাদের 
কিছু-কিছু বিবৃতি. তিনি বললেন, "শরীর ক্লান্ত, পূর্বের স্বরও আর নেই, তাছাড়া এই 
ওন্তা্দের কাছে মুখ খুলতে আমি কিছুতেই রাজী নই।” ধার! জিদ 
করছিলেন তাদের মধ্যে গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায় ছিলেন প্রধান । তিনি নানাভাবে কবিকে 
অনুরোধ উপবোধ করতে লাগলেন । কবি কিছুতেই রাজী হন না। শেষে গুরুদাসবাবু 
বলে ফেললেন, বেদীর খুব নিকটেই বসেছিলুম বলে স্পষ্ট শুনলুম,--ভাল গাইতে পারেন 
বলে আপনার অহংকার আছে, সেই অহংকারে পাছে কোন দিক দিয়ে ঘ! লাগে তাই 
গাইতে চাচ্ছেন না” । তখন আর রবীন্দ্রনাথ না গেয়ে পারলেন না । প্রথম হারমোনিয়ম 
নিয়ে চেষ্টা করে পরে শুধু গলাতেই গাইলেন তার বিখ্যাত গান “তুমি কেমন করে গান 
কর হে গুনী, আমি অবাক হয়ে শুনি” ।-..সমস্ত হল ভতি শ্রোতৃমগ্ডলীর উপর আর্চ্ম 
মায়াজাল বিস্তার করেছিল কবির ক, এমন অপরূপ সময়ৌচিত ভাবে বিকশিত হয়ে” 
-:(রবীন্দ্রপ্রসঙ্গ ১৩৭২ বৈশাখ )। 


* নিবেছিতা-লিখিত এই” পন্রটি সম্পূর্ণ পড়লে জান৷ যায়, উল্লিখিত পাটিতে কবি রবীন্দ্রনাথ এবং 
স্বামী বিব্রোনন্দ উভয়েই উপস্থিত ছিলেন। এবং এ শ্মরণীয় দিনটা হল £ ২৭ জানুয়ারী ১৮৯৯, শনিবার । 


৯৩ রবীন্্রসঙ্গীতম্থযম। 

কবি নবীনচন্দ্র সেন তীর ম্বতিকথায় লিখেছেন ; “আমর! একটি গান গাইতে বিশেষ 
অনুরোধ করিয়! হারমোনি-ক্কুট রবীন্দ্রনাথের সমক্ষে রাঁধিলাম। তিনি বলিলেন তিনি 
কোনও যন্ত্রের সঙ্গে গান গাইতে ভালবাসেন ন!) কারণ যস্ত্রে গলার মাধুর্য ঢাকিয়! 
ফেলে। তিনি একটিমাত্র পর্দা কিছুক্ষণ টিপিয়, স্থরটিমান্্র স্থির করিয়া, যন্ত্র ছাড়িলেন। 
তাহার পর পকেট হইতে একখানি কাগজ বাহির করিয়া, একটি নৃতন কীর্তনের গান 
রচন! করিয়া আনিয়াছেন বলিয়! উহা! গাইতে লাগিলেন ।...আমি এমন সুন্দর গান অতি 
অন্পই শুনিয়াছি। একে এই স্থললিত রচনা, অপূর্ব কবিত্ব ও প্রেম ভক্তির উচ্ছ্বাস, 
তাহাতে রবিবাবুর কামিনী-লাঞ্ছিত বংশী-বিনন্দিত মধুর ক । আমার বোধ হইতে 
লাগিল কন্ঠ একবার গৃহ পূর্ণ করিয়া, গৃহের ছাদ ভিন্ন করিয়া, আকাশ মুখরিত করিতেছে। 
***গীত শুনিতে শুনিতে আমি আত্মহারা হইলাম । আমার কঠোর হৃদয়ও গলিল; আমার 
নেত্র ছল-ছল করিতে লাগিল”-__( আমার জীবন ৪র্থ ভাগ, পৃ ২৭০ )। 


সাহিত্যিক প্রমথ চৌধুরী (বীরবল। মহাশয় তার 'পূর্ব-স্বৃতিতে লিখেছেন : “রবীন্দ্রনাথ 
দিন ৪।৫-এর জন্য আমাদের কৃষ্ণনগরের বাড়িতে আসেন। সেখানেই তার গান আমি 
প্রথম শুনি। গল! ছিল তাঁর আশ্র্য! অথচ তার গান একেবারে তানবঞ্জিত । আমার 
হিন্দীগানে-অভ্যন্ত কানে তার গান যেন কেমন-কেমন লাগল। তারপব কলকাতায়... 
রবীন্দ্রনাথ বন্ধুহিসাবে আমাদের বাসায় প্রায় প্রত্যহই আসতেন এবং প্রত্যহ্ুই তাব 
স্বরচিত গান শুনতুম। তার ভাগিনেয় সত্যপ্রসাদ গা্গুলীও সঙ্গে আসতেন। তিনি 
হারমোনিয়মে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গত করতেন”__( গীতবিতান-বাধিকী ১৩৫০ || 

এই সন্বদ্ধে ইন্দির! দেবী চৌধুরাণীর অভিমত £ “কবি ভগবদ্দন্ত স্থকষ্ঠেব অধিকাবী 
ছিলেন ।...প্রথম বয়সে তিনি মধ্যমে, বা পঞ্চমে ছাড়া কখনে। গান ধরতেন না এবং 
অবলীলাক্রমে তারা-সপ্তকের “নি” পর্বস্ত গলা চড়াতে পারতেন ; যদিও সাধারণতঃ: আমাদের 
গানে দেড় সপ্তকের বেশী লাগে না । ধার! সেকালে তার “অনস্তসাগর মাঝে" বাগেশ্রীর 
গান শুনেছেন, তারাই আমার কথা সমর্থন করবেন” --( রবীন্দ্রপরিচয়সভা-কর্তৃক 
প্রকাশিত 'জয়ন্তী-উৎসর্গ” পৃ৪*)। আবার তিনি লিখেছেন তার “রবীন্তস্থতি? গ্রন্থে £ 
“রবীন্দ্রনাথ যখন এঁ সাজে বান্মীকিরূপে তাঁর সেই ন্থুকণ্ঠে তারসগ্তকে অভিনয়পূর্বক 
রামপ্রসাদী থরে শ্যামা, এবার ছেড়ে চলেছি মাঃ গাইতেন, তখন যে সেখানে কী অপরূপ 
আবহাওয়ার স্ষ্টি হত--তা যার! ন। দেখেছে ন! শুনেছে তাদের বলে বোঝানে। শক্ত ।” 

১৯২৮ সালে বিখ্যাত গায়িক! ক্লারা বাট শাস্তিনিকেতনে এসেছিলেন । তখন 
কবিগুরুকে তার গান শোনাবার ব্যবস্থা! কর! হয় সেখানকার সিংহসদনে ৷ স্ুকষ্ঠের জন্তে 
উক্ত 01875 358 ( ১৮৭৩-১৯৩৬ ) তৎকালে আত্তর্জাতিক যশমগ্িত।। তার গান 
গুনে এবং তাঁর বিশেষ অনুরোধে স্বয়ং কবিগুরুও তাঁকে গান গেয়ে শুনিয়েছিলেন। 
এসবের বিস্তারিত বর্ণন! ক্লারা বাট. শেষে লিখেছেন "খু 1346 ০1 90208 গ্রন্থে। 


রবীন্দ্রসঙ্গীত উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য ৯১ 


শ্রীযুক্ত গ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় রচিত 'রবীন্দ্রজীবনী'-ওয়খণ্ডে এর প্রাসঙ্গিক উদ্ধংতি 
পাওয়! যায়। সেই উদ্ধ'তি থেকেই আমার বর্তমান আলোচ্য বিষয়ের প্রয়োজনাংশ মাত্র 


এখানে তুলে দিলাম | ক্লারা বাট লিখছেন £ ““ঘ18 709 81909 10: ৪0. 60019009১ 
৪00. 18006 809012008101008728 01 ছ্0ড 11009 109 [60801100757198)9] 81092 
৪808 ৪0 0: 81089 807088 01 1019 ০070 002201)08181010, 138281ড ] 1085 
0680 ৪0 00080 10 805000+8 8108106 ৪৪ 105 81086 01 8105 8888৩] 800 
8089:81018 7098 196 8808 18) 830018186 19811176) 200 1218 0108, 
80081) 00169 01086281090) 2080. 5 1068018] ৪1159: ৪9960988.৮ 


ডঃ কালিদাস নাগের বাচনিক শ্তনেছি এবং তিনি লিখেছেনও তার “সবরের গুরু 
রবীন্দ্রনাধ, গ্রন্থের ৮৪ পৃষ্ঠায় £ “১৯১১ সালে অর্থাৎ ৫০ বছর বয়সেও কী গানের গল! 
কবির ছিল, যার! কানে ন1 শুনেছে_ শুধু পড়ে বুঝবে ন1।***সমবেত সঙ্গীত চলছে 
ছায়ানটের গন্ভীর গমকে--“সীমার মাঝে অসীম তুমি বাজাও আপন স্থর"-.-হঠাৎ বেদী 
থেকে কবি 'কোরাস্*-নেত! দিনেন্দ্রনাথের পানে তাকালেন,_তারা থেমে গেলেন ; এবং 
গন্ধরর্নিন্দিত কণ্ডে কবি এক-_প্রেমভক্তির রাগে গাইলেন সঞ্চারীর ছুটি লাইন-_ 

তোমায় আমায় মিলন হলে সকলি যায় খুলে, 
বিশ্বসাগর ঢেউ খেলায়ে উঠে তখন দুলে । 

সমস্ত প্রাঙ্গণ ভরে গেল তার একক কীর্তনে ৷ সেই স্থুর"**জীবনে ভোল! সম্ভব নয় 1” 

কবিপুত্র রথীন্দ্রনাথ তীব স্মৃতিচারণে বলেছেন £ “বঙ্িমচন্দ্রের 'বন্দেমাতরম্”-এ বাব 
স্থর বসিয়েছিলেন। কংগ্রেস অধিবেশনের আরম্তে বাবা একা এই গানটি গাইলেন, 
পরলাদিদি সঙ্গে অর্গান বাজিয়েছিলেন ৷ তখন মাইক প্রভৃতি যন্ত্র আবিষ্কৃত হয়নি । বাবার 
গল! যন্ত্রের সাহায্য ছাড়াই প্যাগ্ডালের বিপূল জন'তার শেপ্রান্ত পর্যন্ত পরিফার শোনা 
গিয়েছিল”-_( পিতৃম্থৃতি, পৃ ২৫)। 

এই “বন্দেমাতরম” গান রবীন্দ্রনাথ বিশ শতকের গোড়ায় তার অন্যতম বন্ধু মিষ্টার 
এইচ, বস্থুর সাহায্যে রেকর্ডেও গেয়েছিলেন,__-এর পৃথক আলোচনায় আমরা আসব পরে 
যথাস্থলে। তবে সেই রেকর্ডের নাম, তা.লকাতুক্ত হয়ে, এক পুস্তিকাকারে প্রকাশিত হয় 
১৯*৬ সালের মার্চ মাসে, _-তার মধ্যেও কবিকণ্ঠের বর্ণন! পাওয়া যায় এইভাবে £ 

"ন্বনামধন্ত কবিকুলশ্রেষ্ট হুক রবীন্দ্রনাথের আর কি পরিচয় দিব? বের গৃছে 

গৃহে আবালবুদ্ধবনিতা৷ সকলেই রবিবাবুর সর্বতোমুধী প্রতিভা ও যশোরাশির বিষয় 

সম্যক অবগত আছেন। কোন সভায় ব! সাধারণ উৎসবক্ষেক্রে তাহার কণ্ঠনিঃস্থত 

সঙ্গীতলহরী অবণ করিবার আশায় লোকে এককালে উন্মত্ত হইয়! ছুটিত। আমর! 

যে সেই রবীন্দ্রনাথের কলকণ্ঠ রেকর্ড করিয়! চিরস্থায়ী করিতে পারিয়াছি এই আমাদের 

পরম সৌভাগ্য । আহার কণ্ঠন্বর গৃহে বসিয়! শুনিতে কাহার না! লালসা হয়!” 

( আনন্দবাজার পত্রিকা, ২৫ বৈশাখ ১৩৭৩ ) 


৯২ রবীন্্রসঙ্গীতসযম 


এতেক উদ্ধৃত বর্ণন! কয়টি অঙ্কের হিসাব নিয়ে পর্যালোচনা করলে মনে হয়, রবীন্দ্রনাথের 
বয়ঃক্রম তখন সম্ভবত পঞ্চাশের ভিতরে । শোন! যায় এ বয়সের পরে তার গানের গল! 
আর ঠিক আগের মত ছিল না । 

কবিগুরু নিজেও শেষ বয়সে আপশোধ করে প্রায় সবাব কাছেই বলতেন £ “আমার অল্প 
বয়সের সে-গল। আব নেই, তোমাদের এখন আর কী শোনাব? পেয়েছিলুম বটে 
একট! গলার মত গল! !***তখন মধ্যমে ধরে ছেড়ে দিতুম স্থর, পাখির মত সে উড়ে 
চলত-_হুরের ধাপে-ধাপে, পর্দায়-পর্দায়”-_( গীতবিতান-বাধিকী ১৩৫০ পূ ৪৬)। 

উপরে নেওয়া উক্তিগুলির যাথাধ্য আমর! আজও অনায়াসে বিচার করতে পারি 
পরবত্তাঁকালে গ্রামোফোন-রেকর্ডে প্রচারিত কবিকণ্ঠেব আবৃত্তি এবং গান কয়টি শুনলে 
পর** (এই বেকর্ড শোনার মাধ্যমেই সং্লিষ্ট গীতশিলীব1 রবীন্দ্রসঙ্গীত গাইবার সঠিক গায়কি 
সম্পর্কেও যে প্রত্যক্ষ জ্বানলাভের সুযোগ পাবেন--তাঁতে কোন সন্দেহ নেই)। অব্য 
সেগুলি যখন তৈবি হয় তখন কবির বয়স ষাট পেরিয়ে গেছে । তা যাক-ক্ষতি কি? 
বরং এর দ্বার যা নিয়ে আলোচনায় বসেছি তা যাচাই করার অনেকটা স্থবিধা হচ্ছে 
আমাদের, এবং আমর! আবে বিস্মিত হচ্ছি এই ভেবে যে, এত বয়স হয়েছিল তবু 
কৈ,_ত্তার বাচন কিংবা গায়নভঙগীতে ত বিন্দুমাত্র চিড় পড়েনি, তার কণ্ঠস্বরও ত বৌজ। 
কিংবা নিস্তেজ নয়! এট কী করে হল ?-_-তাব সাধনার ভিতটা সাচ্চা দৃঢ় ও পাকা 
ছিল বলেই ত। তাছাড়। বাদ্ধক্য লাভের আগে তার গল। যে যথার্থই কত বেশি 
শক্তিশালী ছিল এবং স্বরক্ষেপণেব শাস্ত্সম্মত রীতিনীতি সম্পর্কেও যে তিনি বেশ সচেতন 
ছিলেন সেটাও স্বচ্ছন্দে অনুতব রুর! যায়। 

সৌভাগ্যুবশতঃ কবিকণ্ঠের রেকর্ড আজকাল খুব দুপ্রাপ্য নয়,জিজ্ঞান্থরা৷ সেগুলি 
সংগ্রহ করে নিয়ে শুনুন এবং মিলিয়ে দেখুন আমার এই সম্পকীঁয় বিনীত বিশ্লেষণটুকু : 
কবির বসনাপ্রস্থত প্রতিটি বাক্যের প্রতিটি শব্দ কেমন জড়তাশৃন্ত, স্পষ্ট উচ্চারিত। 
এমন কি, একটি শব্দের মধ্যে, কিংবা একাধিক শব্দের শেষে 
বিরাম-চিহ্গুলি এতই স্ুশ্পষ্টরূপেতে শ্রোতার কানে দ্রাগ কেটে 
দিয়ে যায় যে, এর ভিতরকার অক্ষরগুলি পর্ধস্ত বুঝে নিতে কারুব কোনে! অস্থবিধা 
হয় না। কার্বগুরুর ক স্বভাবত ঈষৎ মিহি তথ! সরু ৰলে প্রতীয়মান হলেও 
বন্ততপক্ষে সেটা ছিল ৪৮৪: ( বাংলায় 'তীব্র' বা তীক্ষ বলা! চলে কি?) এবং পৌরুষেব 
দৃপ্ততায় সবল ও উজ্জ্ল। কণ্ঠের এই 88%11085৪ কিন্তু তার উচ্চারণকে নীরস বা রক্ষ 
করেনি,_করেছে সজীব ও বিশিষ্ট । যদিও এসব ধ্বনিতত্ববিদ্দেরই গবেষণার বিষয় 

* গ্রামোফোন-রেকর্ডে কবিগুকর ম্বকষ্ঠে গাওয়া গানঃ জঅন্কজনে দেহো আলো ॥ আমি সংদারে 


মন ধিয়েছিন্ব॥ আমারে কে নিবি তাই॥ আমার শেষ-্পারানির কড়ি॥ তবু মনে রেখো। 
আমার পরান জরে কী খেল। খেলাবে ॥ ওগো! কাঙাল, আমারে কাঙাল করেছ॥ প্রভৃতি-_ 


কৰিকণ্ঠ 
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এবং ভাষায় সঠিকভাবে প্রকাশ করাও ছুঃসাহসের কাজ,_তবু কবির স্বরক্ষেপণের 
এই বৈশিষ্ট্টুকু য! বললাম তা যদি কেউ সামান্য মন দিয়ে অনুধাবন করেন তাহলে 
অমনিতেই বুঝতে পারবেন,_-কবিগুরুর গান এবং আবৃত্তির মধ্যে প্রতিটি শবও 
কিন্তু বেশ ছাড়া-ছাড়। ভাবে উচ্চারিত। অর্থাৎ ছুটি পৃথক শব গায়ে গায়ে জড়িয়ে 
আমর অনেকে যেমন অনেক সময় কথাকে দ্রুত সংক্ষিপ্ত ভাবে সেরে নেবার অছিলায় 
কিংব। অঞ্চলগত অভ্যাস হেতু নিজের অজান্তেই অস্পষ্ট করে তুলি-_-সেট! তিনি 
কখনও করেন নি। এই কাজেতে তার সুল্ম চেতনাবোধই বৃদ্ধ বয়সেও তার 
বাচন এবং গায়ন ভঙ্গীকে অমলিন করে রেখেছিল। ফোঁজাকথায়, বিভিন্ন শ্বরবর্ণের এবং 
ব্যঞজনবর্ণের যে বিশেষ বিশেষ ধ্বনি-বৈশিষ্ট্য বর্তমান__তা। তিনি দীর্ঘ সাধনার পরিণতিতে 
স্বীয় কণ্ঠে সহজ সুন্দর সাবলীল ও স্থায়ী কবে তুলেছিলেন-__কী গানে, কী কথোপকথনে, 
কী বক্তৃতায় । 

এই প্রবন্ধের প্রায় সর্বক্জই বোঝাতে চেষ্টা করেছি, রবীন্দ্রনাথের নিজের উচ্চারণ 
ছিল স্বাভাবিক এবং খোলা, ক্লাত্রম কিণ্বা চাপা নয় কখন-ও। কাজেই রবীন্দ্র- 
সঙ্গীতের গায়ক ও সাধকদের উচ্চারণও যাতে কৃত্রিম ন! হয়ে স্বাভাবিক হতে পারে 
সেদিকেই প্রত্যেকের দৃষ্টি দেওয়া দরকার । আর এটা শুধু শুধু বাংলা কিংবা 
নবীন্দ্রনাথের গানের বেলায়ই বা বলি কেন;__বাংলা, হিন্দী, গুজরাতী, মরাঠী, 
তেলেগু, তামিল, উদু-পারসী, ইংরেজী প্রভৃতি আমাদের করান! অজান! যে-কোনো! ভাষায় 
বচিত যাবতীয় সঙ্গীতের উচ্চারণই তো স্বাভাবিক হওয়া বাঞ্ছনীয় । 

তবে এখানে একটু বলবাব আছে, স্বাভাবিকতা ত কখনও জ্রোরজবরদস্তি করে 
অঞ্জিত হয় না, কারুর স্বন্ধেও চাপিয়ে দেওয়া যায় না__সেটা আপনা থেকেই 
আপন-আপন পরিবেশের মাহমায় গড়ে ওঠে, ফুটে ওঠেচএই কথাটা যদি আমরা 
বুঝি তাহলে এই উচ্চারণের ব্যাপারেও বুঝব, যে, কারুর কণ্ঠে উচ্চারিত বাকোর 
সম্পূর্ণাংশ কানে শুনে-শুনেই আমর! এর মধ্যস্থিত, বানান পর্বস্ত জানি না--প্রকৃত- 
প্পও জানি না-:এমন সব কঠিন কঠিন অজানা শব্দও অনায়াসে আয়ত্ত করে নিতে 
পারি, এই প্রবণতা৷ মানবজীবনের স্বভাবজাত (অবনত তা৷ অনেক পাখীদের ভিতরেও 
দেখ! যায় )। কাজেই জোরজবরদন্তি এক্ষেত্রে বাহুল্য বৈকি। কিন্তু তবু এই যুক্তি যদি 
আজান! কারণবশত কখনে! বা আমার্দের অবধান এড়িয়ে যায় তাহলে অনেক সময় দেখতে 
পাই,_কোনে। বাক্যের মধ্যখান থেকে বিশেষ কোনে। একট! শব তুলে নিয়ে একে 
ঘসে-মেজে জোরজবরাভ্তির মাধ্যমে কারুকে শেখাতে গেলে সেখানে আমাদের 
হোঁচট কিছু-না-কিছু খেতেই হয়,_ফলে শিক্ষার্থী এবং শিক্ষক উভয়েরই কাছে এ 
ব্যাপারট! বেশ কৃত্রিম ও "পীড়াদায়ক হয়ে পড়ে। এই শেষোক্ত রীতিতে শিক্ষা 
উচ্চারণের পরিণতি যে কী হতে পারে তা হাতে-কলমে বিচার করার জন্তে সামান্ত 


৯৪ রবীন্দ্রসঙ্গীতনুষম। 


কয়টি উদ্দাহরণ এখানে নীচে তুলে দিচ্ছি। প্রত্যেক শিক্ষার্থীকেই যদি ধরে ধ'রে 
শেখানে। হয় £ 
“এত কামনা”স্থলে আত কামনা! -_[ স্বববিতান-৫৬ (১৯৫৮) পূ ৪০ ] 


সত্য রূপ'-স্থলে সতত রূপ _[ শ্বরবিতান-৫৬ (১৯৫৮) পৃ ৪৩ ] 
রাজি শেষেস্থলে রাত্রি শেষে -_[ম্বরবিতান ৪৯ (১৩৬৯) পৃ ২৩) 
ধন্ত হল'-স্থলে ধনৃ হুক --[ স্বববিতান-৪০ (১৩৬৯) পৃ ২৯] 
“নিত্য সভা”-স্থলে নিতত সভ! _শ[গীতিচর্চ ২ (১৯৬৩) পৃ ২] 


“লক্ষ প্রদীপ'-ন্থলে লোকৃথ প্রদীপ -_[ শ্বববিতান-৪৩ (১৩৭২) পৃ ৫৭] 
বক্ষা করেস্থলে রোকৃখ1! করো --[গীতিচর্চ২ (১৯৬৬) পৃ ৬] 


নআ'-স্থলে নম্জ __[ স্বরবিতান-৪০ (১৯৬৯) পৃ ৭১] 
'কক্ষ”-স্থলে কোকৃথ __[ স্বববিতান-১৬ (১৯৬০) পৃ ১১৭] 
“নেত্র স্থলে নেতত্র _[ স্বববিতান-৪৬ (১৯৬৩) পৃ ২০] 
“অর্থ্য'-স্থলে অর্র্থ -_[ স্বববিতান-৪৭ (১৯৬৩) পৃ ৯৯] 
পানে স্থলে পাত্রে -_[ স্বববিতান-৪৩ (১৩৭২) পৃ ১৫] 
“সতীত্ব স্থলে সতীতত --[ স্বববিতান-৫১ (১৩৬৯) পৃ ৫৫] 


তাহলে কি উচ্চাবণ শিখবাব এই পদ্ধতিট! ম্বাভাবিকতা লাভেব সহাযক ? আবাব 
সঙ্গে সঙ্গে মনেব মধ্যে এ প্রশ্নও জাগে,_এই পদ্ধতি প্রবতিত হবাব আগে পর্যস্ত বাঙালীব। 
যে ভাবে উচ্চাবণ কবে এসেছেন--তা কী সবই ভুল? 
আমি কিন্তু বিশ্বভাবতী-প্রকাশিত ম্বরবিতানে কি গীতিচর্চায, বিশেষত স্বরলিপিব 
উদ্দেশে দেওয়া উক্ত নির্দেশিকাকে ভুল বলবার দুঃসাহস রাখিনে,_শুধু স্বাভাবিক 
উচ্চাবণকে ইচ্ছ! করলে কী-ভাবে যে আমব৷ কৃত্রিমও করতে 
হি ঠহ পাবি-_ এইটুকু বোঝাবার জন্তেই এই উদ্ধাতিগুলির সংকলন 
বপ-রক্ষায় ওদাসান্য 
কবলাম। বল! বাহুল্য যে,_এই খরনেরই সব প্রকাশিত হ্ববলিপি 
্রস্থগুলির সাহায্যে যখন সঙ্গীতশিক্ষকেব। তাদেব ছাত্রছাত্রীদেব ববীন্দ্রসঙ্গীত-উচ্চারণেব 
তালিম দেন, তখন তাদের নিজ-নিজ জান! স্বভাবসিদ্ধ ভালো! সুন্দর উচ্চারণটিকে 
বাখ্য হয়ে উক্ত রীতি অন্ুসারেই কৃত্রিম করতে হয় বৈকি! আবার অন্য দিকে, 
যেহেতু শ্বরলিপিগ্রন্থগুলি বিশ্বভারতী কতৃক প্রকাশিত ন্থুতবাং এর পশ্চাতে হয়ত ব! 
স্বয়ং রবীন্দ্রনাথেরই এই সম্পকিত কোনে! অজান! নির্দেশ আছে--এমনতর ভ্রান্ত 
ধারণাও অনেক স্বরলিপি-পাঠকের পক্ষে সরল মনে পোষণ করে নেওয়া খুব অসম্ভব 
কিছু নয়। তাই প্রসঙ্গত জেনে রাখ! ভাল যে, উচ্চারণ শিখবার এই অভিনব 
পদ্ধতিটির উদ্ভাবন ঘটেছে কিন্তু রবীন্দ্রনাথের মৃত্যুর অনেক কাল পরে। তবে 
হ্যা, কৃজ্জিমতাপ্রিয় তর্কবিলাসী পণ্ডিতঙনের! এর সপক্ষে-বিপক্ষে অনেক কিছু বলার 
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্থুযোগ পাঁবেন,--তাহলেও এটা ঠিক যে, এই রীতিতে উচ্চারণ শিখলে “তুমি 
কেমন আছ” এই বাক্যটার লিখিতরূপ ভবিষ্যতে গিয়ে অনেকটা! ফ্াড়াবে ; “তয় 
কেয়্যোন আচে । কারণ, লক্ষ্য করে দেখুন “তুমি এবং “কেমন বলতে গিয়ে 
এম অক্ষরটি কিন্তু আমরা কেউই যথাযথ উচ্চারণ করিনে। সেটা কি আমর! 
পারিনা বলে? নাঃ-কথা বলার ধরনটাই হল আমাদের এই। এই ধরনটারই 
আরেক দৃষ্টান্ত, “আমরা! আজ ঠিক চারটায় বাব! মাকে নিয়ে যাচ্ছি বড়দির বাড়ি, 
তোমরাও পারলে চলে এসে সেখানে'__এই অঙন্গরোধটুকু কাগজে-কলমে লিখতে বসলে 
কিন্ত লিখতে হবে £ “আত্রাজ ঠিক্‌ চাট্ায় বাওয়ামাকে নিয়ে জাচ্চি বদির্বাড়ি, তুআায়ে। 
পাল্লে চলেসো। সেধানে'-_দেখুন ত এবার বাঙালীদের বহু পরিচিত শব্ধগুলির কী দুরবস্থা! 
এখানে মনে পড়ল রবীন্দ্রনাথই একদিন বলেছিলেন : “বাঙালীর উচ্চারণ-অন্ুসারে 
“মহাভারতের কথা” লিখতে গেলে লিখতে হয় 'মহাভারতেরকথা”--তেমনি 'কাশীরামদাস 
কহে? লেখ। উচিত 'কাশীবামদ্বান্কহে” ”__ এইভাবে আবে! কত কি! সবাই জানেন, 
আমরা লিখি এক, --ক্িন্ত পড়ি “ম্যাক । এখন এই “আ্যাক'ও যদ্দি একদিন লিখিতরূপ 
নেয় তাহলে ভবিগ্তৎ-পরিণতিতে, এর পঠিতৰপ কী আর পরিপূর্ণরূপে বিশৃঙ্খলামুক্ত অবস্থায় 
থাকার সম্ভাবনা আছে? যেমন, এতৎ্সঙগীয় পূর্ববণিত তালিকায়ই মন দিলে দেখতে 
পাবেন- ধন্য হয়েছে 'ধন্হ?, নেত্র হল “নেতত্র” অর্ধ্য বদলে গিয়ে “অর্ধ ইত্যাদি। 
'তছুপরি বাঙালীদের আটপৌরে নিতান্ত স্পষ্ট সহজ শব্ধ “দতীত্বকে' যখন বানানো হয় 
'সতীত্ত” কিংবা! রক্ষা-কে “বোকখা? কিংবা! কক্ষ-কে 'কোকথ”_-তখন সতীতত, রোকখ, 
কোকথ প্রভৃতি এমনতর আয়াসলন্ধ উচ্চারণ মাফিক কোনে! বাংল! শব সত্যিসত্যি 

ংল।-ভাষার অভিধানে আছে কি না- সেটাও তো ম্বভাবত হয়ে দাড়ায় এক কঠিন 
গবেষণার বিষয়! কাজেই দেখা যাচ্ছে, বানানের বিশুদ্ধ রূপ-রক্ষার প্রতি উদ্দাসীন 
অমনোযোগী হয়ে এই পথে চলে সঙ্গীতে উচ্চারণের বৈশিষ্ট্য-চর্চার স্পৃহা! যদিও মনে জাগে 
কখনও--তাহলে উপরে ৰিশ্লেষিত রীতিতে পা খুঁড়িয়েখু'ড়িয়ে হাটার ছুর্গতি কিন্তু প্রায় 
ক্ষেত্রেই এসে পড়ে অনেকের অবৃষ্টে। তবে নাকি প৷ খুঁড়িয়ে চলার মধ্যেও স্থখ খোজেন 
এ বিরাট সংসারে এমনতর স্খ-সন্ধানীদেরও অভাব নেই,_তাদের নিয়ে আলোচনার 
ক্ষেত্র অবশ্ঠ স্বতন্ত্র। আর এ অভিজ্ঞতাও অনেকের থাক! সম্ভব, যে, প্রত্যেকের মুখের 
কথার আওয়াজগুলি স্ব সেইভাবে লেখায় আনবার চেষ্ট' করলে চেষ্টাকারীকে উপরোক্ত 
রকমের ফ্যাসা্দে পড়তেই হয়,_-এই মস্তবোর ইঙ্গিত খানিক আগেও পাঠকরা পেয়ে 
থাকবেন। 

. এখানে উল্লেখ কর! যেতে পারে, রবীন্দ্রনাথ নিজে তার কবিতার বহুস্থলে,__ছন্দে মাধুর্য 
রক্ষার খাতিরে যুক্তাক্ষর বর্জন করেছেন, এবং কবিতায় যুক্তাক্ষরকে ছুই অক্ষর স্বরূপ গণ্য 
করতে গিয়ে তিনি অনেক জায়গায় অনেক কৈফিয়ৎও দিয়েছেন--এসব অবস্তি প্রায়শঃ 


৯৬ রবীন্দ্রস্ীতক্যম। 


আমাদের নজরে আসে। তাই বলে কোনে! নিম্নমনিষ্ঠাকে কি তিনি খামখেয়ালির 
বশে বিসর্জন দিয়েছেন কখনও 1? সেদ্দিককার খবরও প্রসঙ্গত আমাদের জেনে নিতে 
হবে--অন্তের ভাষ্ের ঘবারা৷ নয়, নিজের নিজের যত্বু, অধ্যবসায় এবং পর্যাপ্ত অনুশীলনের 
ঘ্বারা। কবিগুরুর আপন বৈশিষ্ট্যময় পারিবারিক শিক্ষ। ও সাংস্কৃতিক আবেষ্টনকে নিয়ত 
চোখের সামনে উজ্জ্লভাবে ধরে রেখে নিজেদের পরিস্থিতির সঙ্গে 
এ তুলনা করতে জানলে আমরা অমনিতেই বুঝতে পারব,-_-বিশেষত 
যাদের মধ্যে অক্ষর উচ্চারণেব শ্ুদ্ধত। নিয়ে আদপেই কোনে! 
উদ্বেগ নেই- তাদের মধ্যে যপ্দি আবার কোনোক্রমে বানান-বিকৃতির ব্যাধিও ঘটানো! যায় 
তাহলে উচ্চারণে বিশুদ্ধতা আনবার গ্রচেষ্টাকে সেক্ষেত্রে কি গোড়া কেটে গাছের আগায় 
জল দেচনের অনুরূপ হয়ে দাড়ায় না? অবশ্ঠি সর্বাবস্থাতে এও মনে রাখ আবশ্কক,-_ 
সময় পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে উচ্চারণের পবিবর্তন যেমন ঘটে আসছে চিরকাল চিরম্তন ধারায় 
সকল দেশে) তেমনি তার পিছনে উত্তবাধিকারহ্জ্রে একাত্ম হয়ে লেগে থাকে আবার 
উচ্চারণকারীদের নিজন্ব অঞ্চলগত শিক্ষালন্ধ দৌোষগুণের অফুরস্ত প্রভাব- স্বাতন্ত্যবোধসম্পনন 
মানবজাতির প্রধান গৌরবময় 01:825089718810 হিসাবে । এসব কথ! নিয়ে আরে! 
আলোচন! হয়ে গেছে ইতোমধ্ো, তাই তা পুনরুল্লেখে বিরত হলাম । 
তবে আপাতদৃষ্টিতে দেখা যাচ্ছে,_-প্রাচীনে পবিবর্তনে এবং অপতভ্রংশতেই যেন যা-কিছু 
নৃতনের স্থষ্টি! হ'লই ব! নৃতন_-তাই বলে আমাদের বর্তমান আলোচ্য সঙ্গীতান্শীলনের 
ক্রিয়াকলাঁপের ভিতর- কথা, শব্ধ তথা অক্ষরার্দি উচ্চারণের ক্ষেত্রেও কি আমবা চোখ-কান 
বুজে এমনতর অপত্রষ্টতাকে উন্নতির সোপান বলে মেনে নেব ? বিশেষত এই প্রশ্নটিব জবাব 
খুজতে গিংয় সবিনয়ে বলতে চাই,--আমাদের ব্যবহার্য শব্দের মধ্যে ব্যাকরণবীতিসম্মত 
প্রচুর অর্থপূর্ণ মূল অক্ষর সমূহ এবং 'তৎসঙ্গীয় অতি দবকারী সাংকেতিক চিহ্নাদি পালটে 
দিয়ে বিভিন্ন অঞ্চলগত 019998108 মতে অক্ষরকে লিখিতভাবে সাজিয়ে-সাজিয়ে ( অর্থাৎ 
07207:98108 মতে অক্ষর সাজিয়ে শব্দ লিখবারও তে! একট বিশেষ শ্রদ্ধেয় রীতিনীতি আছে 
য! পৃথকভাবে অতি অবশ্ত শিক্ষাসাপেক্ষ,_সেই শিক্ষাকে নিছক খামখেয়ালীর তাড়নায় 
একদম উপেক্ষা করে) সোজ! কথায়, বানানের বিশ্তুদ্ধ রূপটিকে ক্ষতবিক্ষত করে নিয়ে 
উচ্চারণ আয়ত্ব করার অভ্যাসটি প্রচলিত হলে পরোক্ষভাবে কিন্তু বিচিন্তরকমের 
বিক্কৃতিরই প্রশ্রয় দেওয়া হয়--এ বিষয়ট! সংক্ষিষ্ট যোগ্য ব্যক্তিরা আশাকরি অনু গ্রহপূর্বক 
ভেবে দেখবেন। 
এখানে আমাদের বক্তব্যের মূল এই যে--কথ! বলবার সময় যেমন সমগ্র 
850088069 অর্থাৎ বাক্যটি শ্তনে এর মধ্যে ব্যবহৃত ০:৫৪ তথ৷। শব্গুলির উচ্চারণ 
আমরা শিখি”_-গান গাইবার বেলাতেও তাই ছওয়! সমীচীন। অবপ্তি মৌখিক 
শন্ছে প্রাঙ্গেশিক কিংবা আঞ্চলিক বিকৃতি থাকেই থাকে। তা-ও অনেক সমগ্র 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য ৯? 


শুধরানো যায় এ সমগ্র বাক্য শুনে-শুনে এবং কোন একটি বিশেষ আদর্শ রক্ষার উপযোগী 
অন্কুল আবেষ্টনের মধ্যে সর্বক্ষণ বাঁস করে-করে। কিন্তু অনুকূল আবেষ্টনের কোনে! সাহাষ্য 
নেব না, কোনে! আদর্শের তোয়াক্কা ও রাখব না--অথচ গান গাইবার বেলায় অকম্মাৎ 
গানের বাক্যের মাঝখান থেকে বেছে-বেছে শব্দ তুলে নিয়ে তার উচ্চারণ মেজেঘসে যদি 
আয়ত্ত করি, সেট! যে উপরোক্ত তালিকানুযায়ী কৃত্রিম জোড়াতালি গোছের কিছু হবে-_ 
সেকথা ত বলাই বাহুল্য । এই প্রসঙ্গে আরে! বিভিন্ন রকমের বাস্তব উদাহরণ দিয়ে উপরের 
তালিকাটির কলেবর বৃদ্ধি করতে পারতাম-_সে-চেষ্টা বাদ দিয়ে* আপাততঃ এই বলে শেষ 
করতে চাই,_এতক্ষণ আলোচনা অনেকটাই হল বটে; কিন্ত এর দ্বারা রবীন্রসঙ্গীতের 
উচ্চারণ-বৈশিষ্ট্য যে কীভাবে সাধারণের মধ্যে বিবেচিত হবে তার তো! কোনে। সুস্পষ্ট নির্দেশ 
পাওয়া গেল না! স্থতরাং অনেক জিজ্ঞান্থ-গী তার্থীদের মনে নৈরাস্থয সৃষ্টির অবকাশও থেকে 
যাবার সম্ভাবনা! এইটে স্বীকার করেই প্রসঙ্গত তাদের কাছে একটি অনুরোধ রাখছি £ 
রবীন্দ্রনাথের যে-গানটি গাইতে চান--সে গানটি ভাল করে পড়তেও শিখুন। এই 
সঙ্গে লিখতে পারার কাঙজজ শিখলেও ভাঁলো-_এরঘার। নিজেকে সহজে শুধরানে। যাঁয়। 
কেন না, ভালে! করে পড়তে জানলে লেখার মধ্যে বানানের কাজট! সাধারণত নিভুল হয়। 
অস্পষ্ট উচ্চারণের দ্বার! কারুরই পড়। ভাল হতে পারে না। কাজেই ভুল কিছু লেখার জন্তে 
উচ্চারণের অম্পষ্টতাই যে অনেকাংশে দায়ী--শিক্ষার্থীদের পক্ষে এই বাস্তব জ্ঞান লাভেরও 
এক স্থন্দর অবকাঁশ মেলে তখন। 
কিন্তু যা বলছিলাম,__রখীন্দ্রনাথের গান পড়বার জময় গানের কথার মধ্যেকার 
অক্ষরগুলি যথাযথ স্পষ্টভাবে উচ্চারিত হল কি হল না--সেদিকে যদি সামান্য লক্ষ্য রাখেন, 
বুঝতে পারবেন, কোনো বিশেষ আদর্শ কিংবা পদ্ধতি না-মেনে 


গান গাওয়া অক্ষর উচ্চারণ শেখার ফলে মূলত এই অক্ষর উচ্চারণের 
গান পড়া 
গান লেখা ক্ষেত্রেতেই অসংখ্য গলদ জমে আছে অনেকের । এবং এই জমানো! 


গলদ থেকে নিজেদের মুক্ত করতে হলে যেমন একান্ত সাধনার 
ও ধৈর্ষের প্রয়ৌজন--তেমনি সঙ্গে সঙ্গে চাই অনুকূল পরিবেশটুকুও। কেননা, যে 
কোনে সাধনার ক্রমোন্নতি নিজ নিজ পরিবেশের উপরেই বেশি নির্ভরশীল-_-তা তো৷ কেউ 
অস্বীকার করতে পারেন না। তাছাড়া অক্ষর অস্পষ্ট (80108:5018] ভাবে ) উচ্চারিত 
হলে আমাদের কথার মধোও যে স্পষ্টত কোনোমতেই আসতে পারে না এ-যুক্তিও 
. নিশ্চয় সকলেই বোঝেন। প্রত্যক্ষভাবে আরো! যাচাই করে দেখুন, যা! এই প্রবন্ধের 





*কারণ, শুধু শুধু বানানের অক্ষর পাল্টানোতে উচ্চারণে যে অবিকলত্ব আনে নাত! উপলদ্ধি 
করবার ডদ্দেস্তে উত্ত তালিকায় নমুন! স্বরূপ প্রদদশিত এঁ শব্দ কয়টিই বোধকরি এখানে যথেষ্ট । উপরস্ত 
রূবীন্্রনাথেরই লেখ' ১৪ ভাদ্র ১৩৩৫ তারিখের এক গত্রেও আমর! জানতে পারি ২ “বানানের নুতন বিধি 
সবগুলি হ্ুনীতিসঙ্গত নয়, তাছাড়া রীতিসঙ্গতও নয় ।*-উচ্চারণের বিচার-ধ্বনি দিয়ে, অক্ষর দিয়ে নয়- 
(দেশ ১২ জুলাই ১৯৭৫)। 

রস্সস্ম--৭ 


৯৮ রবীন্্সজীতন্যমা 


গোড়াতেই আরেকবার বলেছি, অতি সাধারণ কথাবার্তার বেলায় আমাদের বাঙালাদের 
বাংলা-উচ্চারণে কখনসখন যে অস্পষ্টতা দেখা দেয়-_সেটাকে গ্রাহোর মধ্যে আনতে 
আমর! তেমন অভ্যন্ত নই । অথচ এট! নিশ্চিতরূপে অনেকেই উপলব্ধি করেন, যে,_- 
গানেরই কথার মধ্যে কিন্তু এ অস্পষ্টতা বেশিভাবে প্রকটিত হয়, স্থরের বীধ। সার্গামাদির 
সঙ্গে সব কথ অনেক সময় খাপ খেতে চায় না-বিশেষ করে কথাগুলি উচ্চারণের 
অস্পষ্টতা দ্বোষে দুষ্ট হয়ে থাকে বলেই । সেই জন্তে শোনা যায় অনেক স্থুর-অভিজ্ঞজন 
অপবাদ দ্বেন মূল বাংল! ভাষাটারঞ কিন্তু দুঃখের বিষয়, আমর! 
সাধনার ক্রমোক্ততি সাধারণের দল এই নিয়ে কিছু চিন্তাই করি না, উপরস্ত বাংলাগানের 
নিজ পরিবেশের 
উপর নির্ভরশীল অনুশীলনকারীরাও এর কারণ অন্ুসন্ধানের কাজে উৎসাহ দেখান 
খুবই কম। অথচ যত্ব ও সন্ধানপূর্বক যুক্তিসম্মত প্রশান্ত দৃষ্টি নিয়ে 
বিচারে উপস্থিত হলে দেখ। যাবে,--এমনতর অপবাদ বাঁংলাভাষার বিরুদ্ধে সকলক্ষেত্রে 
সমূলক নয়। এখানে ফের বলতে হচ্ছে-অক্ষর সমূহ নিয়ে গঠিত বাংল! শবগুলির 
উচ্চারণকে অনেক সময় অস্পষ্ট করে ফেলি আমর! অভ্যাসোষে, যার পেছনে হেতৃও 
আছে নান! ধরনের--একথ। অবশ্ঠ স্বীকার করে নিচ্ছি। কিন্তু শুদ্ধ অনবদ্য অক্ষরগুলিকেই বা 
জিভে স্পষ্টভাবে উচ্চারণ করতে আমাদের মধ্যে গাফিলতি কেন- বলুন? অক্ষর সুস্পষ্ট 
ও স্বাভাবিক রীতিতে উচ্চারণ কর। শিখতে পারলে ত৭ স্থরের সঙ্গে খাপ খাবেই খাবে 
(বর্তমান নিবন্ধে কবি-কণ্ঠের যা সামান্য বিশ্লেষণ করার চেষ্টা নেওয়া হয়েছে তার প্রতি 
এবং চলন্ত প্যারাগ্রাফেরই পাদটাকায় উদ্ধত এনং মস্তবাটির প্রতি পাঠকদের এই প্রসঙ্গে 
মনোযোগ আকর্ষণ করছি)। তবে প্রাকঅঞ্জিত সংস্কারের বশবতাঁ হয়ে আমরা! অনেক 
সময় ভাবর্তে পারি, যে, কোনো-কোনে। বাংলা অক্ষর বুঝি-বা সার্গমের বাধা স্থরের 
অনুরূপ খুব জোরালে। হয় না-__সেটাও ঠিক--অস্তত তর্কের খাতিরে না মেনে উপায় 


* এই ক্ষেত্রে অতি অবন্ঠ প্রণিধানযোগ্য কতিপয় প্রাসক্লিক উত্তিঃ (১) “বঙ্গ-ভাবায় অ-কার 
যেরূপে উচ্চারিত হয়, তাহাতে মুখ ও কণ্ঠ যথেষ্ট প্রসারিত না হওয়াতে, হ্বরোচ্চারণ তত পরিফার ও সুললিত 
হয না। এইজন্যই, ধাহার! হিন্দুস্থান হইতে হিন্ীগান উত্তমরূপে অভ্যাস করিয়া! আইসেন, তাহারা বলেন যে, 
বাংল! ভাষায় গান হিন্নীর স্কায় মিষ্ট হয় না। একথ| নিতান্ত অসঙ্গত নহে। বাঙ্গালার শ্বর সকল বোজা . 
--হিন্্ীর স্বর সকল খোলা”-_ গীতমুত্রসার, পু ৯*] (২) অনুরূপ নির্দেশ দিয়ে সঙ্গীতনায়ক গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায়ও লিখেছেন £ “বিশুদ্ধ সঙ্গীত শিক্ষা এবং কণ্ঠম্বর উত্তম করিতে হইলে হিন্দস্থানী গান শিক্ষা 
করা উচিত এবং হিন্বীগানের সঙ্গে সঙ্গে উক্ত ভাষা শিক্ষা করিলে ভাল হয়” [ গীত-প্রবেশিকা। পূ ২৪] 
(৩) “গাতখগ্ডেজী ছাত্রদের হী করে গাইতে, দীর্ঘ আ-কারের সাহায্যে হ্বর বার করতে শিক্ষা দিতেন। 
তার শিক্ষায় কণ্ঠই ন্বরের ভুমি নাক নয়। সত্যই তাই। কের স্বাস যেমন বুক থেকে ওঠে, ন্বরের শ্বাসও 
তেমনি সেখান থেকে উঠবে 1..'আ-্বর বত ছিন না কণ্ঠে বাস! বাধছে, অর্থাৎ স্থিত হচ্ছে, ততক্ষণ রবীন্্সঙ্গীত 
মুখস্থ কর! উচিত নয়। সতাস্থ তে নয়ই । রবীন্্রনাথের গানে সব ক'টি শ্বরবর্ণের প্রয়োগ করতে হয় এবং 
সাহিত্যের আদি অক্ষর অ-কার হলেও, সঙ্গীতের আদি অক্ষর আ-কার। আ-কার পাক! হলে তার দৌত্যে 
প্রোতার সঙ্গে গার়কের সম্বন্ধ পাক! হবে। নচেৎ শ্রোতাকে কান খাড়া ও মন সজাগ রাখতে হবে--যে কাজটি 
প্রি নয়”. বন্তষ্য, পু ১২, ] 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য ১৯ 


নেই ;-_তাইজন্তে ভাষাজনোচিত পেলবতার দোহাই দিয়ে একে অস্পষ্ট, মৃদু ব। বিকৃত করা 
কখনই কারুর পক্ষে উচিত নয়, বরং সাধ্যমত প্রত্যেকেরই জীবনের প্রথম-শিক্ষার শুরু থেকে 
প্রচুর হুঅভ্যাসের দ্বারা স্পষ্ট, সবল এং স্বাভাবিক করে নেওয়াই সর্বথা যুক্তিস্গত। তাই 
বলি, বর্ণমালার তথা, প্রতিটি অক্ষরের ধ্বনি-স্বাতন্ত্র্য এড়িয়ে গিয়ে যেন-তেন উপায়ে অস্পষ্ট 
উচ্চারণে গান গাইবার জন্যে আগেভাগে চঞ্চল হয়ে ওঠার অভ্যাসটি কেউ আয়ত্ত করবেন 
না। চাঞ্চল্য হচ্ছে, গান-_এমন কি অন্ত যে-কোনো! বিদ্যা শিখবার পথে প্রধান শত্রু ॥ মন 
চঞ্চল থাকলে সেখানে একাগ্রতা আসতে পারে না । আমাদের মানবজীবনে যাবতীয় 
শিক্ষালাতের ক্ষেত্রে ব্যর্থতার মুল কারণই হলঃ একাগ্রতার অভাব। একাগ্রত যার 
মধো বেশি, সে-ই পৃথিবীতে অধিক জ্ঞানলাভে সমর্থ হয়। সেই হিসাবে অতীত ও 
বর্তমান সকল প্রতিভাশালী ব্যক্তির জীবনেই একাগ্রতার বিপুল প্রভাব পাওয়। যায় । এ-সব 
অবশ্তি পৃথক আলোচনার বিষয় । তবে শুদ্ধ আবৃত্তি কিন্ত অনেক সময় এ একা গ্রতালাভের 
অন্যতম উপায় হয়ে থাকে । তাই এই স্থযোগে অনুরোধ জানাই,__চাঞ্চল্যকে যথাশক্তিতে 
নন করে গানের ভিতরের অক্ষর সংবলিত কথাগুলি আবৃত্তি করুন--দিনের পর দ্িন। 
আবশ্তক হলে মাসের পর মাস--এমন কি বছরের পর বছর চলুক না এ আবৃতিই। 
আবৃত্তি অবশ্য করতে হবে খুব স্বাভাবিক এবং খোল! গলায়* যাতে ধ্বনি-স্বাতন্ত্্য অবাধে 
পারেন অন্ভব কবতে,_ _সেইরূপে । তাহলে একাজের স্বফল নিজেই পাবেন হাতে-হাতে, 
__দেখবেন, জিব জড়তাশ্ন্ হয়ে বাক্যগুলি স্পষ্ট ও সাবলীলভাবে কণ্ঠে কী সুন্দর ধ্বনিত 
হচ্ছে। তা শুনে যেমন আপনি মুগ্ধ হবেন--তেমশি আপনার শ্রোতারাও। অতঃপর 
সেই ধ্বনিত উচ্চারণই যখন গানের ভিতরকার কথায় এবং সুরে প্রয়োগ করতে অভ্যন্ত 
হবেন তখন সেটাই হবে আপনার যথার্থ স্বাভাবিক উচ্চারণ । স্পষ্টতা এবং শ্বাভাবিকতাই 
হল রবীন্দ্রসঙ্গীতের উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য । 

ববীন্দ্রনাথ তার নিজের উচ্চারণ সুম্পষ্ট ও স্বাভাবিক করার জন্তে যে কত বেশি আবৃতি 
করতেন এবং সেজন্যে তাকে যে আয়াস স্বীকাব করে সুনিদিষ্ট রীতিনীতিও মেনে চলতে 
হত অনেকটা--সে ত আমর! তার নিজ উক্তি থেকেই জেনেছি। অথচ পরিতাপের বিষয় 
এসব তথ্যের কোনে। খোৌঁজই রাখেন না৷ অনেকে,_ রাখলেও তলিয়ে দেখেন না । ফলে 
নান! রকমের ভ্রান্তিতে পড়ে অনেক গায়ককে দেখা যায়, নিজেদের অজিত স্বাভাবিক 
সুন্দর উচ্চারণটিকেও তাঁরা কেমন যেন আড়ষ্ট অস্বাভাবিক করে তোলেন; অর্থাৎ কথ! 
বলার স্বাভাবিক উচ্চারণকে পালটে অন্তের কাছ থেকে অস্বাভাবিক উপায়ে গার! যে 
উচ্চারণটি কেবল গান গাইবার জন্যে সাময়িকভাবে গ্রহণ করেন-_ভীদের দ্বারা এর 


. * গলা চাপলেই সেখান থেকে কৃত্রিম ও বিকৃত স্বর বের হয়, উত্তম কণ্ঠত্বর তৈরির পথে বাধা জন্মে পদ্ধে- 
পদে--এই জ্ঞানট! কণ্ঠ ব্যবৃহারকারী কথক, গায়ক, বক্তা, অভিনেতা, আবৃত্তিকার মাত্রেরই জীবনতোর- 


অন্তব ও শিক্ষানাপেক্ষ। কারণ এই অভিজ্ঞতা-প্রাপ্তিযোগ এক-আধ দ্বিনে আমে ন। কখনও। 


১০৩ রবীন্ত্রসঙ্গীতন্যম। 


প্রয়োগও ঘটে তর্দন্রূপ অস্বাভাবিক । কিন্তু গানে, এমন কি অভিনয়েও, সকল রকমের 
অর্থাভাবিকত৷ বর্জন এবং যতদূর সম্ভব তাকে স্বাভাবিক কর! বা বিক্কৃত না-করার রীতিটি 
যে রবীন্দ্রনাথই সর্বপ্রথম তাব ম্বদেশবাসীদের মধ্য প্রবর্তনে বিশেষ উৎসাহী ও উদ্যোগী 
ছিলেন--এই ইতিহাসটুকু যদি গীত-শিক্ষার্থীরা এবং সব আলোচকের৷ প্রথম থেকেই সম্যক 
অবহিত হন, তাহলে তাঁদেব কাবে। তুল পথে যাবার আশংকা! তেমন থাকে ন।-_-এবং 
এসম্পফিত আলোচনাটিও তাদের পক্ষে ক্রমশ: সুন্দর সহজ ও বোধগম্য হয়ে ওঠে । তা 
নৈলে এ সমস্ত বিষয় ভাষ! দিয়ে যথাযথ বোঝানো সুসাধ্য নয় ;_ বোঝাতে গেলেও সহজ 
যা, তা অনেক সময় কঠিন গোজমেলে এমনকি দুর্বোধ্য হয়ে দাড়ায়। এই মন্তব্য 
অন্থধাবনের জন্যে বর্তমান প্রবন্ধের ভূমিকাটুকুর প্রতি পাঠকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করছি। 
তবে সর্বশেষে এটুকুমাত্র স্থনিশ্চিতভাবে বল! যায়, যে, রবীন্দ্রসঙ্গীতে উচ্চাবণ-বৈশিষ্ট্য 
অন্রান্তরূপে জানবার এবং বুঝবার সহজ্তম পন্থা হল,_ ক!বকণ্ঠ স্ববণে স্তনে বাখা। এবং 
এর প্রেক্ষিতে তাহলে আসল বক্তব্য গিয়ে ধ্লাড়াচ্ছে - স্বয়ং কৰি রবীন্দ্রনাথের কণ্ঠ-নিঃস্যত 
উচ্চারণ যে-কবেই হোক আমাদের সর্বতোভাবে শ্রোতব্য ;-এবং সেট! যাতে অনুকরণীয় 
না হয়ে প্রত্যেক শিক্ষার্থীর কাছে অন্ুশীলনীয়-বিষয় হতে পারে _ সেই 
কবিক 
অবস্তশ্রোতব্য দিকেও দৃষ্টি রাখা সমানতাঁবে অবস্তকর্তব্য। এই বক্তব্যটুকু, বিশেষত 
রবীন্দ্রসঙ্গীত-চর্চাব ব্যাপারে যদ সকল গীতশিল্পীর। যথারীতি উপলব্ধি, 
করে চলতে পারেন তাহলে তাব! নিজেদের ব্যক্তিগত বৈশিষ্ট্য কিংব! গায়কিকে, কখন-সখন 
আত্মবিশ্বৃতির কবলে পড়ে, রবীন্দ্রনাথেরই বৈশিষ্ট্য কিংবা গায়কি বলে চালিয়ে দেবাব কাজে 
আপন! থেকেই নিজেদের সচেতন এবং সংযত বাখারও যে একটা! সমুচিত শিক্ষা! পাবেন-__ 
তাঁতে কোনে! সন্দেহ নেই। প্রসঙ্গত আরে! জেনে বাখতে হবে, অন্যের বৈশিষ্ট্যকে 
অন্ছশীলন করে সে-সম্পর্কে জ্ঞান অর্জন করা যায় এবং তা &88£2811888 করাও সভব-_ 
অবস্ঠ নিজের বৈশিষ্ট্যের সঙ্গে খাপ খাইয়ে (যাঁকে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন 'ম্বীকরণ' ), কিন্ত 
এর অন্ধঅন্করণ কিংবা নকল করতে গেলেই--সেটা হয়ে ঈাড়াবে বিশুদ্ধ ০82088076 | 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের স্বদেশপ্রীতি 

কবি রবীন্ত্রনাথও এককালে সক্রিয় অংশ নিয়েছিলেন এদেশের রাজনীতিতে, তার 
পিছনেও ছিল পুলিশের শ্রেনদৃষ্টি-যে কারণে দেশের অনেক গণ্যমান্য রাজকর্মচারীরা, 
লেখাপড়া শেখাবার জন্যে রবীন্দ্রনাথের স্কুলে নিজের ছেলে-মেয়েদের পাঠাতে যে শুধু ভয় 
পেতেন তা নয়--উপর থেকেও তীদের প্রতি কঠোর নির্দেশ ছিল, ন! পাঠাবার । এটা, 
ভারতবর্ষে সেই ব্রিটিশ আমলে বিংশ শতাব্দীর শুরুতে যে হদেশীযুগের হুআপাত,_তখনকার 
ব্যাপার বল! হচ্ছে। আজ তা অনেকটা রূপকথার মত শোনায় বটে, আর বস্ততপক্ষে 
পরবতাঁকালে রবীন্দ্রনাথের জীবদ্দশাতেই কি আর তার ম্বদেশবাসীর! এ লব কথ। যথোচিত 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের শ্বদেশগ্রীতি ১০১ 


মনে রাখতে পেরেছিলেন ?--বোধকরি না। কারণ, এরও অনেক বৎসরকাল বাদে, স্পট 
মনে পড়ে, মহাত্ম! গান্ধী-গ্রবত্তিত সত্যাগ্রহ আন্দোলনের সময় প্রবন্ধলেখক শাস্তিনিকেতনের 
ছাত্র--তখন আশ্রমের বাইরে এলেই অন্্যোগের পর অনুযোগ শুনেছি ঃ তোমাদের 
গুরুদেব কেন দেশের কাজে নামছেন না ?- হেন তেন কত প্রপ্ন1--বয়সু তখন অঙ্গ, 
অর্বাচীন ত বটেই, তাই, এ-সব শুনেশ্তনে নিজের মনের মধ্যেই নিরুত্তর গতিতে পাপ্টা 
্রশ্নেরও ভিড় জমত তেমনি £ হায় রে,_দেশের জাতীয় আন্দোলনের মুল উৎস যে 
কোথায়, এর পটভূমিব নির্মাতাই বা কে-এসব নিয়ে কিআর, অন্থুযোগকারীদের মধ্যে 
ধার! তখন বয়সে প্রবীন জ্ঞানী ছিলেন, তারাও ভাবতেন না কিছু ?--তার! কিছু ভাবুন 
ব! না-ই ভাবুন-_-সেকথা এখন থাক্‌। কিন্ত আমাদের এই প্রসঙ্গে, এক্ষনি সবিস্তারে সম্ভব 
ন। হলেও, মোটামুটিভাবে অবশ্তি জান! দরকার £-_ 

ম্বেদেশী আন্দোলন শুক হয় বঙ্গভঙ্গের পর ১৯০৫ সালে। ব্রিটিশ- শাসনের বিরুদ্ধে, 
বল৷ যেতে পারে, সেই আমাদের প্রত্যক্ষ সংগ্রামের যুগ । 

কিন্তু তারও আগে আমব! কি ভাবে ছিলাম ? 

“বস্তৃত, সে-সময়ট! শ্বদেশ প্রেমেব সময় নয়। তখন শিক্ষিত লোকে দেশের ভাষ। 
এবং দেশের ভাব উভয়কেই দূবে ঠেকাইয়! বাথিয়াছিলেন, _ রবীন্দ্রনাথের এই সাযান্ত 
উক্তিটুকুব মধ্যেই দেশেব তৎবালীন পৰিস্থিতি সুস্পষ্ট আঁকা হয়ে আছে। তবে কলকাতার 
জোড়াসাকো-ঠাকুরবাডিতে ছিল এই পরিস্থিতির লক্ষণীয় ব্যতিক্রম 1 বাড়ির পরিজনেরা 
শৈশবকাল থেকেই স্বদেশের জন্যে বেদনাঁব অনুভূতি নিয়ে বেড়ে উঠছিল্ন,_একটু পিছনে 

তাকালে এব মূল কারণটিও বোঝা যায়।. রবীন্ত্রনাথের 1পতামহু 
স্গাতীয় বৈশিষ্ট্যের প্রিন্স দ্বারকানাথ ঠাকুরের নামটাই ছিল, সেকালে অভিজাত মহলে 
মযা্দ। রক্ষায় পপি 
ঠাধুরপরিবার ভারী রোমান্টিক । তিনি যেমন খুব বড়ো। রকমের ধনী ও শৌধিন 

ছিলেন, তেমনি লক্ষ লক্ষ টাকা অকাতরে দান করে গেছেন দেশের 
মঙ্গলাথে। সে-যুগে ভারতীয় জাতীয় বৈশিষ্ট্যের মযাদ| অক্ষু্ন রাখার প্রতি তার অন্তরের 
সুক্মচেতনাবোধ, তাঁর প্রতিটি চাল-চলনে স্থপরিলক্ষিত হত,"এসবের আরে পরিষ্কার বিশদ 
বণনা আমর! পেতে পারি, যদি দেশের ও বিদেশের তৎকালীন ইতিহাস মনোযোগ 
সহকারে খুঁজি । বিলেতে গিয়ে সেখানকার বহু বিশিষ্ট উচ্চসন্ত্রাম্ত সমাজে বৎসরকাল 
কাটিয়ে এসেও দ্বারকানাথ ইংবেজের পোশাক পরে দেশে ফিরেন নি ;-৮এমন কি সেঙ্গেশে 
থাকাকালীনও নিজের জাতীয় পোশাক পরিট্ছদই ব্যবহাব করতেন--এই দৃষ্টান্ত, ছিল 
ঠাকুরপরিবারে সজীব, তাদের সবাইকে চিরকাল অনুপ্রাণিত করেছে । আবার অন্যদিকে 
রবীন্দ্রনাথের পিতা! মহঘি দেবেন্্রনাথের চরিত্রে স্বাদেশিকতার দীপ্ত প্রকাশের বিষয় যখন 
আমর৷ স্মরণ করি তখন,লেখানেও দেখতে পাই, -ইংরেজি ভাষ। খুব ভাল করে জেনে এবং 
শিখেও দেবেন্দ্রনাথ কিন্তু বাংলার তথা স্বীয় মাতৃভাষার উন্নতি এবং সমৃদ্ধি সম্পর্কে তার 


১০২ রবীন্দ্রসঙ্গীত স্থ্যমা 


যৌবনের শচনা থেকেই গভীরভাবে সচেষ্ট হয়ে ওঠেন। স্বজাতি আত্মীয়জনের মধ্যে 
ইংরেজিভাষায় সাধারণ কথাবার্তা বল! কি চিঠিপত্র লেখা ত দূরের কথা--বাঙালী-সমাগত- 
কোনে! সভাসমিতিতে পর্যস্ত ইংরেজিতে বক্তৃত! দেবার বিরোধী ছিলেন . দেবেন্্রনাথ ধ। 
অথচ তখনকার দিনে এঁ ইংরেজিতে বক্তৃতা! দেওয়াই ছিল এদ্েশবাসীদের আভিজাত্য ও 
উচ্চ্শিক্ষ। প্রদর্শনের অন্যতম মানদওড। দেবেন্দ্রনাথ অতি সন্ত্রস্ত অভিজাত হয়েও তা 
জরক্ষেপ করেন নি। (জকল বিষয়ের চর্চ৷ মাতৃভাঁষায় সাধিত হোক---এই ছিল তাঁর জীবনের 
আকাজ্ছ। |) এসবের বিবরণ যেমন অনেকের লেখাতেই পাওয়। ষায়--তেমনি আ"ছ 
রবীন্দ্রনাথের জীবনস্থতির পৃষ্ঠায়ও। সেখান থেকেই অংশবিশেষের উদ্ধৃতি নিচ্ছি এখানে । 
কবি জানাচ্ছেন : “বাহির হইতে দেখিলে আমাদের পরিবারে অনেক বিদেশীপ্রথার চলন 
ছিল, কিন্তু আমাদের পরিবারের হৃদয়ের মধ্যে একটা হ্বদদেশাভিমান স্থির দীক্ষিতে 
জাঁগিতেছিল। (ঘ্বদেশের প্রতি পিতৃদেবের যে একটি আস্তরিক শ্রদ্ধা তাহা জীবনের সকল 
প্রকার বিপ্লবের মধ্যেও অক্ষুপ্ন ছিল, তাহাই আমাদের পরিবারস্থ সকলের মধ্যে একটি প্রবল 
্বফেশপ্রেম সঞ্চার করিয়! রাখিয়াছিল |-আমাদের বাড়িতে দাদার! চিরকাল মাতৃভাষার 
চর্চা করিয়। আসিয়াছেন 4 ' আমরা আপনা-আপনির মধ্যে কেহ কাহাকে এবং পারৎপক্ষে 
কোনে! বাঙ্বালীকে ইংরাজি ভাষায় পত্র লিখি না--আমাদের এই আচরণটিকে যে বিশেষ- 
ভাবে লিপিবদ্ধ করিবার যোগ্য বলিয়া জ্ঞান করিলাম, আশ! কবি, একদা অদূর ভবিষ্যতে 
তাহ! অত্যন্ত অদ্ভুত ও বিম্ময়াবহ বলিয়াই গণ্য হইবে। আমাদের পিতামহ ইংরাজ 
রাঁজপুরুষদ্দিগকে বেলগাছির বাগানে নিমন্ত্রণ করিয়া! সর্বদ! ভোজ দিতেন, একথা সকলেই 
জানেন। কিন্তু শুনিয়াছি, তিনি পিতাকে নিষেধ করিয়া গিয়াছিলেন যে, ইংরাজকে যেন 
খান| দেওয়া না! হয়। তাহার পব হইতে ইংরাজের সহিত সংশ্রব আব আমাদের নাই, 
এবং পিতামহের আমল হইতে আজ পর্যস্ত সরকারের নিকট হইতে খেতাব-লোলুপতার 
উপসর্গ আমাদের পরিবারে দেখ| দেয় নাই।"*.আমাদের বাড়ির সাহায্যে “হিন্দুমেলা। 
বঙ্িম্না একটি মেল! সষ্ট হুইয়া ছিল ।".-ভারতবর্ষকে স্বদেশ বলিয়া ভক্তির সহিত উপলব্ধির 
চেষ্ট। সেই প্রথম হয়।” 
হিন্দুমেলাটির উদ্বোধন তারিখ হল_১৮৬৭ সালের. ১২ই এপ্রল। রবীন্দ্রনাথ তখন 
শিশ্তত্রেণীর বৈকি! কলকাতার উপকণ্ঠে কোনো এক উদ্যানে 
৪ বসত সেই মেল! । প্রথম কয় বখসর, চৈত্রসংক্রান্তির দিনে মেলাটি 
অঙ্ুষ্ঠিত হত বলে, এর নাম ছিল “চৈত্রমেলা” ; পরে এই নাম বদলে “হিন্দুমেলা'” রাখা 
হুয়। উদ্দেন্ট ছিল, এখানে জাতীয়সংগ্ীত কবিতাপাঠ, ক্রীড়াকৌতুক ও বন্তৃতাদদির মাধ্যমে 
+*এই মেলার পরিকল্পানাটি রাজনারায়ণ বহুর ৷ মহধি দেবেজ্্রনাথের আনুকূলো ৭ আগষ্ট ১৮৬৫ তারিখে 
প্রথম প্রকাশিত “স্তাশনাল গেপার' পত্রের সম্পাক নবগোপাল মিত্রের উদ্ভোগে ও গণেন্্রনাথ ঠাকুরের 


আছ্ুকুল্যে ও উৎসাহে ইহার প্রতিষ্ঠা হয়। জোড়াসাকে৷ ঠাকুর-পরিবারের নিকট এই দ্বদেগীমেলা অশেষ- 
প্রফারে খন ( জীবনম্বতি। গ্রস্থপরিচয় পৃ ১৮৯)। 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের ব্বদেশগ্রীতি ১৪৩ 


জনগণের চিত্তে দ্েশান্গুরাগ উদ্দীপিত করা । সেই মেলায় যোগ্য গুণিজনের! পুরস্কতও 
হতেন। জোড়াসাকোর ঠাঁকুরপরিবারই ছিলেন একাজে বিশেষ উদ্যোগী--দ্বিজেন্্রনাথ, 
গণেন্্রনাথ, সত্যেন্্নাথ, জ্যোতিবিজ্ঞনাথ, গুপেন্দ্রনাথ-_এ'র! এ উপলক্ষ্যে স্বদেশীগান রচনা 
করতেন ) উল্লেখ্য, সত্যেন্ত্রনাথ-রচিত “মিলে সবে ভারতসস্তান', গণেন্দ্রনাথ-রচিত 'লজ্জায় 
ভারতযশ গাইব কী করে" এবং দ্বিজেন্্রনাথ-রচিত “মলিন মুখচন্ত্রম৷ ভারত তোমারি'_-এই 
গানগুলি হিন্দুমেলার অধিবেশনে গাওয়। হয় এবং বিশেষ প্রশংসা! অর্জন করে.) 

এই হিন্দুমেলাতেই, ১৮৭৫ সালের ১১ই ফেব্রুয়ারী বৃহস্পতিবার দিন রবীন্দ্রনাথকে 
সর্বপ্রথম সাধারণের সমুখে আত্মপ্রকাশ করতে দেখ৷ যায় ৮-এ বিশেষ . তারিখট! 
আমাদর অবশ্থম্মরণীয় এইজন্যে, যে, মাত্র তেরো! বৎসরের বালক ব্ববীন্দরনাথ স্বরচিত 
'হিন্দুমেলার উপহার" শীর্ষক সুদীর্ঘ কবিতাটি ম্বতি থেকে আবৃতি করে উপস্থিত শ্রোতাদের 


সেখানে মুগ্ধ করেন। 
ঠিক সেই সময় জোড়াসীকোর বাড়িতে “সঞ্লীবনীসভা" নামে আরেকটি সভ। গড়ে 


উঠেছিল জ্যোতিরিক্্রনাথের উদ্চোগে । রবীন্দ্রনাথেব ভাষায় £ “ইহা স্বাদেশিকের সতা। 
কলিধাঁতার এক গলির মধ্যে এক পোড়ো৷ বাড়িতে সেই সভা 
সম্ীবনী সভা 
বসিত ॥ সেই সভার সমস্ত অনুষ্ঠান রহস্তে আবৃত ছিল!." দ্বার 
আমাদের রুদ্ধ, ঘর আমাদের অন্ধকার, দীক্ষা! আমাদের খক্মস্ত্রে কথা! আমাদের চুপিচুপি__ 
ইহাতেই সকলের রোমহর্ষণ হই'ত , আর বেশি-কিছুই প্রয়োজন ছিল না”__ জীবনম্থৃতি, 
পৃ৭৮)। এই সম্পর্কে আরে কিছু জ্ঞাতব্য তথ্য : “সভার অধ্যক্ষ ছিলেন বৃদ্ধ রাজনারায়ণ 
বন্ছ। কিশোর রবান্ত্রনাথও এই সভার সভ্য ছিলেন ।**জাতীম্ব হিতকর ও উন্নতিকর 
সমস্ত কার্যই এই সভায় অনুষ্ঠিত হইবে, ইহাই সভার প্রধান উদ্দেশ্ত ছিল/।-..আদি- 
ব্রাহ্মসমাজ পুস্তকাগার হইতে লাল-রেশমে-জড়ানে! বেদমন্ত্রের একখান পুথি এই সভা 
আনিয়া রাখ! হইয়াছিল। টেবিলের ছুইপাশে ছুটি মড়ার মাথা থাকিত, তাহার দুইটি 
চক্ষুকোটরে দুইটি মোমবাতি বসাঁনো ছিল। মড়ার মাথাটি মৃত-ভারতের সাংকেতিক 
চিহ্ছ। বাতি দুইটি জালাইবার অর্থ এই যে, মৃত-ভারতে প্রাণ সধ্ার করিতে হুইবে ও 
তাহার জ্ঞানচস্ষু ফুটাইয়। তুলিতে হইবে । এই ব্যাপারের ইহাই ঘুল কল্পনা । সভার 
প্রারস্ভে বেদমন্ত্র গীত হহত-_-সংগচ্ছধবম্‌ সংবদধবম। সকলে সমস্বরে এই বেদমন্ত্ 
গান করার পর তবে সভার কাধ ( অথাৎ কিন! গল্পগুজব ) আরম্ভ হইত। কার্ধ- 
বিবরণী জ্যোতিবাবুর উদ্ভাবিত এক গুপ্তভাষায় লিখিত হইত”-__( জীবনস্থৃতি পূ ১৯৭)। 
উদ্লিধিত হিন্দুমেল! এবং বিশেষ করে “সৃত্বীবনীসভা'র. ক্রিয়াকলাপ বালক রবীন্্রনাথকে 
এত বেশি অভিভূত করেছিল যে, এরই উৎসাহে তিনি বলছেন একজায়গায়,_তার মনে 
হুত তিনি যেন সর্বক্ষণ উড়ে চলেছেন এবং সঙ্গে সঙ্গে তার দলের অন্তেবাও। লজ্জা ভয় 
সংকোচ তখন কিছুই তাদের ছিল না। 





১০৪ রবীজ্সঙ্গীতস্থ্যমা 


এমনতর পরিবেশে জাতীয়সংগীত রচনায় উদ্ন্ধ হলেন রবীন্দ্রনাথ, লিখলেন : 
ভারত রে, তোর কলক্কিত পরমাণুরাশি-_ 
যতদিন সিন্ধু ন! ফেলিবে গ্রাসি--ততদিন তুই কাদ-রে ।” 
অন্তজ্ঞ লিখলেন আর একটা! £ 
৬৫তোমারি তরে, ম! ঈপিন্ু এ দেহ। তোমারি তবে, মা, ঈপিজ প্রাণ । 
তোমারি শোকে এ আধি বরধিবে, এ-বীণা তোমারই গাহিবে গান ॥” 

' সেকালের কবির। যে-সব জাতীয়সংগীত রচন! করতেন সেগুলির মধ্যে সাধারণত এই 
ভাবটাই বেশি করে দেখানে! হত, যে, পরাধীনতার চাপে তাদের জীবনযান্তাটা যেন ঠিক 
মান্থষের দাবিদাওয়া৷ অনুযায়ী সুসম্পন্ন হচ্ছে না । রবীন্দ্রনাথের গানেতেও তুলনা করে 
দেখলে সেই একই অনুভবের ছায়। কিছু-না-কিছু পাওয়া যায় বৈকি; তাহলেও তার 
প্রকাশভঙ্গীর মধ্যে যে স্বকীয় বৈশিষ্ট্য ও অভিনবত্ব তৎকালেই ফুটে উঠেছিল সেটা 
বিশেষভাবে লক্ষণীয় বিষয় । এখানে আরে! মনে রাখতে হবে, রবীন্দ্রনাথ তখন রীতিমত 
বালক-_বয়স তার ১৩ কি ১৪ মাত্র। সেই বয়সেই তিনি আরো! লিখলেন ৮” “অয়ি 
বিষার্দিনী বীণা, আয় সখী, গ! লে! সেই সব পুরানে! গান--” 

অনুমান কর! যায়,_এ গানগুলি “সঞ্জীবনীসভা*র উঞ্চণ আবহাওয়ার মধ্যেই রচিত। 
এই ধরনের আরো! অনেক স্বদেশীগান হয়ত কবি লিখেছিলেন, কিন্তু ব্যাপকভাবে ব্যবহাব 
কর! হয়নি বলে সেগুলি প্রায় অশ্রতই থেকে গেছে-_-ফলত আমর! আজ গবেষণ| কবে- 
করে সে-সব খুঁজে বের করছি।. তবে এ সময়ের কাছাকাছি আরে! যে সব গান তিনি 
লিখেছিলেন-_-তার মধোর্ভএকনুত্রে বীধিয়াছি” গানটির নাম উল্লেখযোগ্য, যা আজকেব 
দিনেও দেশবাসীর কণ্ঠে নৃতন উদ্দীপন। নিয়ে ধ্বনিত হতে শোনা যায়__এর কথার মধ্যে 
সঙ্ঘবন্ধতার এবং স্থরের মধ্যে কতক উত্তেজনার আভাস আছে বলেই বোধ করি। 

সেই সময়ে উপাসনার উদ্দেস্তে রবীন্দ্রনাথ যে সব গান লিখতেন তাতেও তার 
দেশতক্তির পরিচয় স্পষ্ট ভাবেই প্রকাশ পেত, যেমন,-€শোনো শোনো আমাদের 
বাথ”, £একি অন্ধকার এ-ভারতভূমি', “দেশে দেশে ভ্রমি তব দুখগান গাহিয়ে”, “কেন 
চেয়ে আছ গো! মা” “একবার তোরা মা বলিয়া ডাক” ইত্যাদি গান। এবং এগুলি 
প্রায় রচিত এবং গীত হয়েছিল উনবিংশ শতাব্দীর শেষাংশে ৷ তাছাড়া রবীন্দ্ররচিত 
“জনগণমন” গানটির কথা এবং স্থুর আজ এ-পৃধিবীর কে না জানে! এটিও 
উপাসনারই গান এবং পুর্মাত্রায় দেশাত্মবোধের উপর প্রতিষ্ঠিত--- 
মন দিয়ে পড়তে জানলে তা পরিফার বোঝা যায়। প্রথম এটি 
ছাপ! হয় ব্রঙ্গসঙ্গীত হিসাবে তৎকালীন তত্ববোধিনীপত্রিকায়, কবি তখন এর শিরোনাম 
গ্লেন “ভারত বিধাতা, । অবশ্ত এ-গান লেখ! হয়েছিল আরো কয়েক বৎসর পরে-- 
বিশ শতকের প্রথমভাগে ;- সেট! বথাস্থলে উল্লেখ করা হবে। তার আগে উপরে 


জনগণমন-অধিনায়ক 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের শ্বদেশগ্রীতি ১০৫ 


দেওয়া! বর্ণনাবলীর পরিপ্রেক্ষিতে এই সিদ্ান্ত 'স্থনিশ্চিতভাবে নেওয়া যায়, যে, আমাদের 
সেই প্রথমোক্ত ১৯৯৫ সালের ন্বদেণী-আন্দোলন শুরু হবার অনেককাল আগে থেকেই কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথ জাতীয়সঙ্গীত রচনায় হাত দিয়েছিলেন। সেই উনবিংশ শতাবীতেই অর্থাৎ 
১৮৯২? (বাং ১২৯৯ ) সালের ভিতরেই তার রচিত বেশ কয়টি গান বিশেষ জনপ্রিয়তা 
নিয়ে পরবতী ১৯০৫, এমন কি আরো! বহুকাল পরের ১৯২১ সালের জাতীয়-আন্দোলনেও 
গাওয়। হতে শোন! গেছে-_-তার এক মোটামুটি তালিকা শ্রই : 
“আমরা মিলেছি আজ মায়ের ডাকে ॥ *আনন্দধবনি জাগাও গগনে 
4৮ আগে চল্‌ আগে চল্‌ ভাই ॥ “একবার তোরা ম1 বলিয়। ডাক 
 আর্ধায় বল না গাছিতে বল ন৷ ॥ « তবু পারিনে ঈপিতে প্রাণ 
এ গানগুলিকে কবি নিজেই বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন সভাসমিতিতে এবং সমাজের 
উৎস্বাদিতে গেয়ে লোকপ্রিয় করে তুলেছিলেন বলে জান! যায় যথা, ১৮৮৬ _সালের 
ডিসেম্বর মাসে যে কংগ্রেস অধিবেশন বসে কলকাতায়,_সেখানে উদ্বোধনসঙ্গীত হিসাবে 
কবি স্বয়ং অত্র উল্লিপিত “আমর! মিলেছি আজ মায়ের ডাকে" গানটি রামপ্রসাদী স্থরে গেয়ে 
শোনান । এঁ একই বৎসরে “আগে-চল্* এবং “তবু পারিনে ঈপিতে 
আমায় বল না 
াভিতরযাতা প্রাণ এছুটি গান গেয়েছিলেন কলকাতায় এক ছাত্রসম্মেলনে । 
“আমায় বল না! গাহিতে”--এ গানটি একাধিক জায়গায় বিশেষ 
উপলক্ষ্যেই গেয়েছেন তিনি । এর রচনাব ইতিহাসটুকু কবি তার কোন এক পঞ্ে 
আমাদের জানিয়েছেন ঃ “সে বহুদিন পূর্বের কথা। তখনকার দিনে আমাদের 
রাষ্ট্রনায়কদের অঞ্জলি তোলা ছিল বাজপ্রাসাদের দুর্গম উচ্চশিখর থেকে প্রসাদকণ! বর্ষণের 
প্রত্যাশায় । একদ| কোনে! জায়গায় তাদের কয়েক জনের সাম্ধ্যবৈঠধ বসবার কথ। 
ছিল। তাদের দূত ছিলেন আমার পরিচিত এক ব্যক্তি । আমাৰ প্রবল অসম্মতি সবে-ও 
তিনি বারবার করে বলতে লাগলেন আমি না-গেলে আসর জমবে না। শেষ পর্যস্ত"*. 
যেতে হুল। ঠিক যাবার পূর্বক্ষণেই আমি*"'রচনা করেছিলেম_-“আমায় বোলে! ন! 
গাহিতে" ইত্যাদদি। এই গান গাবার পরে আর আসর জমল না।* সভাস্থগণ খুশি হন 
নি”*_-( রবীন্দ্র রচনাবলী-১৪শ খণ্ড, পৃ ১০১৪ )। 
২ যাই হোক-_-এমনি করে গান রচনার ভিতর দিয়ে ক্রমশ: দেশবাসীর চিত্বকে যে কী 
এক তীব্র হুদেশাহ্ৃতিতে জাগিয়ে তুলেছিলেন ববীন্দরনা্ট্‌ সে-সবের পুঙ্াহপুঙ্ ইতিহাস 
এই ছোট পরদধে লিখে জানানো! যায় না। শুধু ত গানে নয়, ১৯১৯ সালে পাঞ্জাব 


শি শপ না সপ পা 


* আসর না জমার হেতু এ গানের মধ্যেই স্পষ্ট ভাবায় উল্লেখিত ছিল, _রখীন্্রনাথ উত্ত ঘটনার বিশ 
বর্ণনা দিয়ে লিখেছেন : “বাব! গাইলেন 'আমায় বলে! না গাহিতে বলো না। একি শুধু হাসিখেলা, 
প্রমোষের মেলা, শুধু মিছে কথাছলন! ?%...."গান শুনে সকলে স্তব্ধ। ডিনারপার্টি মাটি হয়ে গেল। মুখ 
বিষ করে একে একে সবাই চলে গেলেন”-__( পিতৃস্বতি, পূ ১১)। 


১০৬ ,  রবীন্ত্রসঙ্গীতন্থ্যমা 


জালিয়ানওয়ালাবাগের অনাচারের প্রতিবাদে 'বৃটিশ-প্রদতত "ভার, উপাধি ত্যাগ করে তিনি 
যে ম্বদেশগ্রীতির জলম্ত স্বাক্ষর রেখে গেছেন--সে খবর ত আর কারুর অজানা নেই। 
কিন্ত এরও অনেক আগে ১৯০০ সালে ্বজার্শন কাগজে রবীন্দ্রনাথ তাঁর দেশভক্তির 
মূলমন্ত্র প্রচারে আত্মনিয়োগ করেছিলেন পৃর্ণোন্ঠমে। গানের পর গান লেখা ত তাঁর 
চলতই, তাছাড়! এই 'বঙ্গদর্শন-এরই মাধ্যমে প্রবন্ধের পর প্রবন্ধ লিখে তিনি সকলের 
সামনে তুলে ধরেছিলেন ভারতের অতীত গৌরব, তার সভ্যতা ও সংস্কৃতির যাবতীয় 
কাহিনী । ধার! ছিলেন তখন পাশ্চাত্য রাজনীতির মোহগ্রস্ত শিক্ষিত দেশবাসী--তীদেরই 
শুনিয়েছিলেন নানা কথা । এ সবের হুন্দর প্রত্যক্ষ বর্ণনা! পাওয়া যায় শ্রীপ্রফুললকুমার 
সরকার-রচিত “জাতীয় আন্দোলনে রবীন্দ্রনাথ'-শীর্ষক প্রবন্ধে দেশ, ৯ মে ১৯৪২ ], তা 
থেকে কিয়দংশ প্রাসঙ্গিকবোধে এখানে উদ্ধার করছি £ 
“তখনকার দিনে যুবক ছাত্রসম্প্রদায়ের, রবীন্দ্রনাথের প্রতি প্রবল আকর্ষণ ছিল। 
তাহার! সর্বপ্রকারে তাহার অনুকরণ করিতে চেষ্টা করিত, তাহার কথায় উঠিত-বসিত 
বলিলেও অত্যুক্তি হয় না। আর সেইসময়ে বাংলার ভাব ও চিস্তাজগতের নেতৃত্্‌ 
প্রধানত রবীন্দ্রনাথই গ্রহণ করিয়াছিলেন । তিনি প্রায়ই সভায় প্রবন্ধ পাঠ বা বক্তৃতা 
করিতেন। সেই সমস্ত সভায় এত ভীড় হইত যে, বুলোককে হতাশ হইয়! ফিরিতে 
হইত। এই জন্ত রবীন্দ্রনাথকে এক একটি প্রবন্ধপাঠ বা বক্তৃতা ২1৩ বার সভা! করিয়। 
করিতে হইত। তখনও বঙ্গভঙ্গ হয় নাই, স্বদেশী আন্দোলনও আরম হয় নাই। 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথ তাহার গান বক্তৃতা ও প্রবন্ধের ছারা সেই সব ভাববিপ্রবেব বীজ পূর্ব 
হইতেই যুবকগণের চিত্তেবপন কবিতেছিলেন।” 

১৮ আমরাও বাস্তবক্ষেত্রে তাইজন্যে দেখতে পাই*_যখন ১৯০৫ সালের ১৬ই অক্টোবর 
তারিখে বঙ্গচ্ছেদ সিদ্ধান্ত ঘোষিত হল তখন সেই দিনটিকে স্মরণীয় করে রাখার 
জন্যে কবি তাব দেশবাসীব কাছে একটি সক্রিয় আবেদন প্রচার 
করে বলেন “বাংলাদেশ আইনের দ্বার বিভক্ত হইবে। কিন্ত 
ঈশ্বর যে বাঙালিকে বিচ্ছিন্ন করেন নাই তাহাই বিশেষরূপে ম্বরণ ও প্রচগর করিবার 
জন্য এই দিনকে আমরা বাঙালির রাখিবদ্ধনের দিন করিয়াং পরস্পরের হাতে 
হুরিদ্রাবর্ণের হ্ুতা৷ বীাধিয়া দিব । ৫ বাধিবন্ধনের মস্ত্রটি এই”-“ভাই ভাই এক ঠাই 1 
অর্থাৎ একান্তভাবে বিশেষ উদ্চোগী হয়ে_রবীন্তরনাথই প্রবর্তন করলেন রাখি-বন্ধন” 
অনুষ্ঠান ং 'বাংলার মাটি বাংলার জল' গানটি এ উপলক্ষেই লিখলেন তিনি। তৎকালে 
কবি রবীন্দ্রনাথের প্রতি জনস্ীধারণের গভীর ও অকুত্রিম ভালবাসার নিদর্শন আরে। ' 
স্পষ্টভাবে বোঝা! যায়--এরই অন্থবর্তী ঘটন। থেকে । রখি-বন্ধনের দিন, প্রাতে 
বন্দেমাতরম্-সম্প্রদায়ে'র সঙ্গে নগ্নপদে গঙ্গান্গান করতে যান রবীন্দ্রনাথ, ফিরবার পথে রাস্তায় 
হিন্ুমুসলমান জাতিবর্ণ নিবিচারে যাঁকে পেয়েছেন সাঁমনে তারই হাতে রাখি পরিয়ে 


রাখি-বন্ধন 


সঙ্গীতে রবীন্নাথের স্বদেশগ্রীতি ১৬৭ 


দিয়েছেন। কেউ কিছু প্রতিবাদ কর! ত দূরের কথা, শোন! যায়, সবাই তাঁর সঙ্গে 
সানন্দে হাত মিলিয়েছিল সেদিন। এ একই দিন অপরাহ্ছে রবীন্দ্রনাথেরই লেখা! “ওদের 
বাধন যতই শক্ত হবে ততই বাধন টুটবে এবং “বিধির বাধন কাটবে তুমি এমন শক্তিমান” 
--এই গান ছুটি গেয়ে বিরাট শোভাযাত্রাও হয়েছিল কলকাতার রাস্তায় ! 
এ হল সেই ১৯৫ সালের কথ! । 
গীতার্থী পাঠকেরা যদি এসব চলে যাওয়া দিনের ছবি মোটামুটিভাবে একে নিতে 
পারেন নিজেদের মনের মধ্যে, তাহলে রবীন্ত্রচিত তৎকালীন দেশাত্মবোধক গানের মূল 
রসাস্বাদন তার্দের পক্ষে অনায়াসলন্ধ ত হবেই, উপরন্ত দীর্ঘ অর্ধশতাব্ীকালের অনেক 
পরে আন্দ এবং পরবর্তীধুগেও এ গানগুলি গেয়ে তেমনিতাবে অনুপ্রাণিত হবেন গরা-_ 
কেবলমাজ্ম সেই তরসাতেই আগের বিবৃতি এত বিস্তৃত করে দেওয়া হ'ল এখানে । 
আর প্রকৃতপক্ষে- কবিগুরুর জীবনে স্বদেশগান রচনার এক প্রধান অধ্যায় ত সেই 
যুগটিই-__বিশেষকরে এ বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের সময়-তীর হ্বদেশীগান দেশবাসীর অন্তরে 
ষে উন্মাদন। উদ্দীপনার স্ষ্টি করেছিল-_-তা৷ অধুনা, তাৎকালিক অধণ্ত বাংলাদেশের এক 
উজ্্ল এঁতিহা'সিক কাহিনীও বটে। স্বাদেশিকতার প্রবল বন্যায় তখন কী নিদারুণ ভাবেই 
ন! ঝাঁপিয়ে পড়েছিলেন রখীন্ত্রনাথ--মে কথ৷ আমাদের এখনও ম্মবণ করিয়ে দেয় তাঁব 
রচিত [নয়োস্ত তেজোদৃগ্ গান কয়টি : 
এবার তোর মবা গাড়ে বান এসেছে ॥ আজ বাংলাদেশের হদয় হতে ॥ তোর 
আপনজনে ছাড়বে তোবে ॥ যর্দ তোর ডাক শুনে কেউ না আসে ॥ যে তোমায় 
ছাড়ে ছাড়ুক ॥ বুক বেঁধে তুই দাড়া দেখি ॥ যদি তোর ভাবন! থাকে ॥ আমি 
ভয় করব না, ভয় করব না॥ নিশান ভরস! রাখিস ॥ ও আমার দেশের মাটি ॥ 
আমার সোনারবাংল। আমি তোমায় ভালবাসি ॥ 
এ গানগুলির অধিকাংশই কিন্তু বাউল সুরে গাথা । বাউল হুর বাংলার স্বকীয় স্থর--সেই 
স্থরের মাধ্যমে গানের বাণী সহজে মর্মকে স্পর্শ করে; আর তাই বোধকরি সবসাধারণে 
যাতে গাইতে পারে সেই উদ্দেস্তটেই কবি এই বিশেষ স্থুরটি যোজন। করেছিলেন তখন ওই 
গানগুলিতে। তাছাড়া কলকাতার বাইরে শিলাইদহ অঞ্চলে বাস কর! কালীন এককালে 
রবীন্দ্রনাথ “বাউল' গাইয়েদের দ্বার। প্রভাবিত হয়েছিলেন যথেষ্ট-একথ! কবি নিজেও 
বলেছেন, আমরাও এনিয়ে অন্যত্র আলোচনা! করব। তার তখনকাব রচিত স্বদেশীগান 
বাউল, নামে পুস্তকাকারেও ১৯০৫ সালেই প্রকাশিত হয়। প্রাসা্কক আরেকটি মূল্যবান 
তথ্য পাওয়! যায় শ্রাসৌম্যন্দ্রনাথ ঠাকুরের রচনায় : “স্বদেশীযুগেই রবীন্দ্রনাথ সর্বপ্রথম তার 
গানগুলিকে লোকসংগীতের স্থরে বসাতে স্থরু করেন। আব এই সময় থেকেই তার 
গান একটি স্বকীয়ত্ব হ্বাভ করলো, মৌলিকত্ব লাভ করলে! - যেটা! তার আগেকার গানে 
ছিলে! না । গানে নবসষ্টির হুচন! এখন থেকেই স্থুরু হোলে1।*__ (রবীন্দ্রনাথের গান, পৃ ৮*) 


১০৮ রবীন্সজীতম্যম। 
১৯০৬ সালে আমরা দেধি,-কবি রবীন্দ্রনাথের স্বকঞ্ঠে গাওয়া : 


সার্থক জনম আমার জন্মেছি এদেশে নিশিদিন ভরসা রাখিস 

আমর! পথে পথে যাব সারে-সারে যে তোমায় ছাড়ে ছাড়ুক 

এবার তোর মরাগাঙে বান এসেছে যে তোরে পাগল বলে 

যর্দি তোর ডাক শুনে কেউ না আসে যদি তোর ভাবনা থাকে 

আজি বাংলাদেশের হৃদয় হতে আপনি অবশ হলি, তবে 

ও আমার দেশের মাটি তোর আপন জনে ছাড়বে তোরে 
বুক বেঁধে তুই দাড় দেখি ঘরে মুখ মলিন দেখে গলিস্‌ নে 


এই গান ক'খান! রেকর্ড করে প্রগর করেন রবীন্দ্রনাথের ঘনিষ্ঠবন্ধু হেমেন্দ্রমোহন বস্থ, 
নিজস্ব নু. 00৪৩৪ 7১ দশলাও2ান0থ]] রেকর্ডে। উপরোক্ত তালিকাটি অনুধাবন করলে 
বেশ বোঝা! যায়, যে, তৎকালীন রচিত এঁ বিশেষ কয়টি স্ঘ্দেশীগান স্বয়ং কবির খুবই প্রিয় 
ছিল এবং তার দেশপ্রীতি সম্পকাঁয় তাৎক্ষণিক মনোভাবও এসবের মধ্যে স্ুপরিষ্ফুট | 
সম্ভবত এঁ একই কালে বঙ্িমচন্ত্রের “বন্দেমাতরম্ঠ গানটিও প্যাথিফোন-রেকর্ডে গেয়েছিলেন 
রবীন্দ্রনাথ তার নিজের দেওয়া স্থরে । 

, বিন্দেমাতরম” গানটি বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের লেখ! “আনন্দম১' উপাখ্যানের অন্তর্গত। 
বঙ্কিমচন্দ্র নিজেই এ গানের সঙ্গে “মল্লার-কাওয়ালি তাল”-এর নাম উল্লেখ করে গিয়েছিলেন, 
কিন্ত সেই অন্ুসারে গানটি কেউ গেয়েছেন কিংবা এ রাগতাল-আরোপিত অবস্থায় এর 
কোনে! বাঁধা-স্বরলিপি আছে বলেও জান! যায় না। রবীন্দ্রনাথ একজায়গায় বলেছেন £ 
“আমিই সর্বপ্রথম বন্দেমাতরম্‌ সঙ্গীতের প্রথমাংশে স্থরযোজন! 
করিয়াছিলাম এবং কংগ্রেসের প্রথম যুগের এক অধিবেশনে আমি 
নিজেই কংগ্রেস-সমবেত জনতার সম্মুখে তাহ! গান করিয়াছিলাম । 
উহার প্রথমাংশে দেশমাতৃকার যেভাবে গুণবর্ণন। কর! হইয়াছে তাহাতে সকলেরই উহার 
প্রতি আক্কষ্ট হওয়। ব। উহ! পাঠ করিয়! মুগ্ধ হওয়া স্বাভাবিক ।"**বন্দেমাতরম সঙ্গীতের 
সহিত আমাদের জাতীয়সংগ্রামের ধু ঘটনার স্মৃতি জড়িত থাকায় এবং এঁ সঙ্গীতের জন্ত 
বহুস্থানে বন্ভাবে বহু দেশসেবককে নির্যাতন ভোগ করিতে হওয়ায় উহ! জাতীয়সঙ্গীত 
রূপে এখন সকলে শ্রদ্ধার সহিত গান করিয়! থাকে.-'উহাকে এখন আর কোন জাতীয় 
অনুষ্টান হইতে বাদ দেওয়া সম্ভবপর নহে”- (ভারতবর্ষ ১৩৪৪ অগ্রহায়ণ )। 
বন্দেমাতরম গানে সুর দেওয়া সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ এসব কথ! বলেছিলেন 
১৯৩৭ সালে । তা এখানে সংকল্বন করলাম এই প্রত্যাশায়, যে, এর সাহায্যে কবিগুরুর 
স্থরে ও সঙ্গীতে স্বদেশভক্তির আসল রূপটি, “পাঠকচিত্তে হয়ত স্পষ্টতর হুতে পারে। 
ধবন্দেমাতরম'-গানে রবীন্দ্রনাথের স্থরটি কিন্তু দেশ-রাগিণীতে রচিত। এই গানের 
' ভাষা এবং তার অভ্যন্তরবর্তাঁ ভাবসমুহ-্বার অন্কুপ্রাণিত হয়ে ভারতবর্ষের আরো! একাধিক 


'বন্দেমাতরম' গাশে 
সরারোগ প্রসঙ্গ 


সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের শবদেশগ্রীতি ১৯ 


এ গুণী সঙ্গীতজ্জন্রকার এতে বিভিন্ন স্বর আরোপ করেছেন, গেয়েছেন এ-গাঁন বিভিন্ন 
স্থলে-_-তার প্রমাণও পাওয়া যায় যথে্ট। _সে-সব পথকভাবে আলোচনার ও গবেষণার 
বিষয়। তবে “বন্দেমাতরমূ" আমাদের মধ্যে জাতীয় মহাসঙ্গীতের পবিভ্র মর্যাদা লাভ করে 
এসেছে প্রচণ্ড বাধাবিপত্তির ভিতর দিয়ে_এমনকি 'বন্দেমাতরম্, ধবনিটিও-_সেই ব্রিটিশ 
শাঁসনাধীন-কাল থেকেই,_এই গৌরবের ইতিহাস অবিস্মরণীয় । 

এবার আগের কাহিনীতে ফের! যাক, যেখানে বলেছিলাম. 73086, 
৮॥লাঝগল0েমার রেকর্ডেও ন্দেমাতবম্, গানটি গেয়েছিলেন স্বয়* রবীন্দ্রনাথ। এই 
সম্পর্কে তধন ধএইচ-বন্থুর রেকর্ড-তালিকা'় যে বিজ্ঞপ্িটুকু প্রচারিত হয়, তাও এখানে 
তথ্যসন্ধামীদের জন্যে তুলে দিচ্ছি £ 


96859 ন্দ্ক্মাতজ্রহ্ষ্‌, 
বঙ্গের গৌরব অমর বস্কিমচন্দ্রের প্রাণোন্মত্তকারী জাতীয় সঙ্গীত। 
এতদ্ুপরি স্বয়ং রবিবাবু তাহার গায়ক। 
[ এতৎসহ কবিকণ্ঠের বণনাও লিপিবদ্ধ পাওয়া যায়, দ্রঃ রবীন্দ্রসঙ্গীতমৃষম') পৃ ৯১] 


উত্ত 11হ. নু, 90৪9 কর্তৃক রবীন্দ্রনাথেব তখনকার ব্বকণ্ঠে গাওয়া! গান কয়টি 
রেকর্ড কর! সম্বন্ধে সবিস্তার ছবি ও প্রামাণিক তথ্যাদি সহ আমাদের দৃষ্ট আকর্ষণ করেছেন 
“কবিকঞ্” নামীয় গ্রন্থ-প্রণেতা সন্তোষকুমার দে ও কল্যাণবন্ধু ভট্টাচার্য । এর! সর্বজনের 
ধন্যবাদার্হ। অপিচ ১৯৭২ সালের ২৫, ২৬ এবং ২৭শে মার্চ তারিখে 'গান্ধবাঁআয়োজিত 
রবীন্দ্রসঙ্গীত-সম্মেলনে'র* ম্মারকগ্রস্থের ৩৫ পৃষ্ঠায় শ্রীসন্তোষকুমার দে লিখেছেন : “বহুদিন 
অব্যবহৃত গুদাম ঘরের পরিত্যক্ত বাক্সের মধ্যে, অন্যান্য নান। টুকিটাকির মধো, 
রবীন্দ্রনাথের নিজকণ্েব বন্দেমাতরম্‌ গানটির রেকর্ডখানি পাওয়৷ যায়।---তখন এ 
রেকর্ডধানির ছবি তুলে “কবিকণ্ঠ গ্রন্থে দিয়ে এই মহামূল্যবান রেকর্ডটির প্রতি জনসাধারণের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করি, অমৃতবাজার পত্রিকার পৃজা-সংখ্যাতেও সচিত্র প্রবন্ধে বিষয়টি আলোচন! 
করি। পরে বহু কাঠখড় পুড়িয়ে ভারত-সরকারের চৈতন্য উদয় করাবার পর এ 
প্রাচীন এবং একাস্ত দুর্লভ মহামূলাবান রেকর্ডখানির “টেপ রেকর্ড তৈরী করিয়ে 
আকাশবাণীর হাতে দেওয়া হয় এবং কলকাতায় “রবীন্দ্র-সদন' ভবনটির উদ্বোধনে সর্ব প্রথম 
সেই টেপ, বাজিয়ে জনগাধারণকে শোনানো হয়”_ইত্যাদি। 
কিন্ত আমর! ভেবে যুগপৎ ছুঃধিত এবং আশ্চ্ঘ হই,__সেই টেপটি 'রবীন্দ্-সদন' 
& উদ্বোধন উপলক্ষে ১৯৬১ (?) সালে সহস! একবারই শোনানে! হয়েছিল বটে, আর 


*এই উতিচা্িক দন্মেলন এনুষ্ঠিত হয় দ্বাক্ষণ কলিকাতার 'অবন-মহলে'। এর উপদেষ্টা সমিতিতে 
ছিলেন সর্বঞ্ী মৌমোব্রণাথ ঠাকুর, হিরগ্ময় বন্দ্যোপাধ্যায়, সন্তোষকুমার ঘোষ, বিমান ঘোষ, রপজিৎকুমার 
সেন, কিরণশলী থে 7-এবং ন্থবিনয় রায় ও সন্তোষ ঠাকুর ছিলেন এর ঘুগ্ম-আহ্বায়ক। 


১১০ রবীন্দ্রসঙ্গীতমুম। 


বোধকরি শোনানে হয় নি। এরপরে বেশ কয়েকটা বৎসর গড়িয়ে গেছে-_স্থতরাং এই 
রেকর্ডখানির অস্তিত্ব সম্পর্কেই যে দেশবাসী অনেকের ধারণ! আজ নিতাস্ত শোচনীয় ভাবে 
অম্পষ্ট হয়ে এসেছে-_সেট! নিভূলভাবে অন্ুমান কর! যায়।, কিন্তু আরো! ভবিস্তাতেও যি 
এমনি করে চলতে থাকে তাহলে কাজটা খুব সমুচিত হবে কি,_তা! এখন থেকেই 
প্রত্যেকের অন্থভব করা দরকার। মোটেরউপর--কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের স্বকষ্ছে 
গাওয়া 'বন্দেমাতরম্ঠ গানের রেকর্ডটি আবিষ্কৃত হয়েও--আমাদের কাছে এত সুনার 
প্রগতির যুগেতে,_তা যে কোন্‌ অজ্ঞাত কারণে অনাবিষ্কতের মতই থেকে গেল-_ 
এটাই বড়ো আপশোষের কথা! তবে সকলে জানেন, -অধুন! স্বাধীন ভারতের 
রাষ্ত্রীয়রঙগীতের মর্ধাদা। লাভ করেছে বঙ্ছিমচন্দ্রের এই 'বন্দেমাতরম্‌* গান এবং এর অনুমোদিত 
স্থরটি কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের । সুতরাং বিশেষ করে এই-তখ্যের প্রেক্ষিতে এবং কবির 
দেওয়া স্থুরের প্রামাণিকতা৷ বিচারের উদ্দেশ্টে কবির স্বকণে গাওয়া! রেকর্ডখানি তার 
স্ব্দেশবাসী সকলেরই অন্তত কানে শুনে রাখারও যে বিশেষ গুরুত্ব আছে--একথার বোধকরি 
আলাদ। ব্যাখ্যার প্রয়োজন পড়ে নাগ । 

কিন্ত বলছিলাম এইচ-বন্ুর প্যাথিফোন-রেকর্ডে কবিকণ্ঠে গাওয়া উক্ত “বন্দেমাতরম্” 
গানটি ছাড়! অন্যান্য রেকর্ডগুলি আমাদের দুর্ভাগ্যবশতঃ অনেককাল আগেই নানা 
কারণে বিনষ্ট হয়ে যায়। সে-সময়কার পুলিশের দৌরাত্ম্য এর একটি বিশেষ কারণ বটে। 
এমনতর সব উৎপাতের সম্মুখীন হয়েও কিন্তু জাতীয়সংগীত রচনার কাজে রবীন্দ্রনাথ 
কখন্দে' নিরস্ত হননি। এর পরেও বিভিন্ন সময়ে তার লেখনী বাংলার সেই অগ্নিময় 
দিনে মাতৃভূমি ও দেশবাসীর উদ্দেশ্টে কত হ্বদেশভক্তির গান যে সৃষ্টি করোছল, তা 
সঠিক এবং ধারাবাহিক ভাবে নির্ণয় কর! খুব সহজ কাজ নয়। তবে পূর্ব উল্লেখিত 
গানগুলি ছাড়! অবশ্থন্মরণীয় এবং গেয় হিসাবে আরে কয়টি মাত্র গানের নাম এখানে 
সংযোজিত হল । যথা: 

আমর! পথে পথে যাব সারে সারে ॥ এখন আর দেরি নয় ॥ জননীর দ্বারে আজি 

এ ॥ সার্থক জনম আমার ॥ অয়ি ভূবনমনোমোহিনী ॥ আমাদের যাত্র। হল শুরু ॥ 

এ ভারতে রাখ নিত্য, প্রভু ॥ ওরে নৃতন যুগের ভোরে ॥ চল যাই চল ॥ জনগণমন- 

অধিনায়ক জয়চে ॥ দেশ দেশ নন্দিত করি ॥ দেশে দেশে ভ্রমি তব ছুখগান 


কবন্দেমাতরম্‌ গানের একটি নুর ধৃত আছে ্. 870 হিন্স্থান ব্রেকর্ডে,_তার লেবেলে লেখা! “979০151]5 
655709৫ ৮5 00 80220 01570861) 1158029 "18৫ 08508] 10017908100 07 93] 178110908 07086691399” 
ইত্যাদি। রেকর্ডটি শ্রোতব্য ত নিশ্টয়ই--বিশেষত এইকারণে যে, এর মধ্যে কবির নিজন্ব গায়কি টুকুও 
অনুষ্ভব করার সুযোগ পাওয়! যায় । এই সম্পর্কে ১৮ ডিসেম্বর ১৯৪৭ তাং যুগাত্তরে “বন্দেমাতরম্‌ গানের হুর” 
“শীর্ষক গঞ্জ এবং আরে পরে ১৯৭৩ সালের শারদীয় নুরছন্দ পত্রিকায় বর্তমান লেখক রচিত “বন্দেমাতরম্‌ 
-গানের সুর-প্রসঙ্গ” নামীয় প্রবন্ষটির প্রতি গবেষণানিষ্ঠ পাঠকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করছি। 


সঙীতে রবীন্দ্রনাথের স্বদেশ ্রীতি ১১১ 


|  গাহিয়ে ॥ মাতৃমন্দির পুণ্য অঙ্গন ॥ শুভ কর্মপথে ধর নির্ভয় গান ॥ সংকোচের 
বিহ্বলতা৷ নিজেরে অপমান ॥ হে ভারত আজি ॥ সর্ব খর্বতারে দহে তব ক্রোধদাহ ॥ 
হে মোর চিত্ত পুণ্যতীর্ঘে জাগোরে ধীরে ॥ ইত্যার্দি_ 
এই গানগুলির রচনা-তারিখ মিলিয়ে বিচার করলে দেখ! যায়, বিশেষতঃ ১৯০৫ সালে এবং 
তার আগেই রবীন্দ্রনাথ জাতীয়সংগ্ীত লিখেছেন বেশি। জনসাধারণ সেগুলিই মনের 
আনন্দে গ্রহণ করেছেন, গেয়েছেন-_-কবি নিজেও তার মধ্যে মনের সহজ আবেগ-_ কুরে 
এবং কথায় তেমনিভাবে প্রকাশ করেছিলেন বলেই হয়ত। বঙ্গভঙ্গের অর্থাৎ ১৯০৫ সালের 
পরেও জাতীয়সংগীত রচনা করেছেন বটে রবীন্রনাথ,_তা সংখ্যায় অল্প এবং তার 
অন্তনিহিত ভারধারাও কিঞ্চিৎ পরিবতিত। অনেকের ধারণা৮__সেগুলির কথা৷ যেন 
অধিক যুক্তাক্ষরবিশিষ্ট এবং রাগরাগিণীও তেমনি গুরুগন্ভীর হয়ে পড়ায় জনসাধারণ তা 
আগের মত সহজভাবে আয়ত্তে আনতে পারেন নি। ফলতঃ একট! বিশেষ গোষ্ঠীর মধ্যে 
এর চর্চ। আজও প্রায় সীমাবদ্ধ । তা! অস্বাভাবিক কিছু নয়। কেননা, এর নিল বিচারের 
জন্যে আমাদের একথ! মনে রাখতেই হবে যে, ববীন্দ্রনাথের চিন্তাধারা বয়োবৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে 
যেমন অ সাধারণত্ব লাভ করেছিল, তার প্রকাশও ছিল তেমনি বিচিত্র -যার অনুভব 
অন্ুশীলনসাপেক্ষ ত বটেই। 
কবি-রচিত 'জনগণমন-অধিনায়ক জয় হে” গানটি আজ স্বাধীন ভারতের রাষ্ট্রীয় সংগীত । 
আয়তনে এ গান বেশ দীর্ঘ₹_সর্বসমেত পাঁচট! কলিতে গ্রথিত। স্বয়ং পৃজনীয় গুরুদ্েবকে 
আমি তা গাইতে শুনেছি একাধিক বার। এমতাবস্থায়, কোনে স্থরকার-রচিত স্তরে 
প্রামাণিকত! সম্পর্কে একদা আমার অনেক কিছু বলবার এবং জানবার স্থযোগ এসেছিল 
গুরুদেবেরই কাছে-_তা অন্যত্র আলোচিত হয়েছে। তদুপরি সঙ্গীতগুরু দিনেজ্্রনাথ 
গেয়েছেন, শিখিয়েছেন এই গান আমাদেরে শাস্তিনিকেতনে-_ এ সম্পদের মৃল্যও তো 
অপরিমেয়। তার! যে-ভাবে গাইতেন, সে-ভাবে এর প্রকাশিত স্বরলিপি অন্থসরণ করে 
বনু নিষ্ঠাবান অবাঙালী ছাত্র-ছাত্রী গ্ীতরসিক শিখেছেন এই গান আমার সাহায্যে পাঁচটা 
কলি সমেত সম্পূর্ণটাই-_দিললীতে, সিমলায়, সিংহলে, বোম্বাই-আহমেদাবাদে-_ যখন 
যেখানে গিয়েছি । পরে কানে এসেছে, তা৷ গেয়েছেনও এর] সর্বত্র বিপুল উদ্দীপন! নিয়ে । 
এহছল ১৯৩৫ থেকে ১৯৪২-৪৩ সালের ভিতরের ঘটনা । তখন আমাদের দেশ ছিল 
ব্রিটিশের অধীন। সেই কারণেই হয়ত দেখতাম, পৃজনীয় গুরুদেবের এই 'জনগণমন 
'বিশেষ গানটিরই শুধু কথা নয্-_স্থুর, ছন্দ, উচ্চারণ প্রভৃতি বথারীতিতে কণ্ঠে আয়ত 
«করে নেবার প্রতি তারভীয়-অতারতীয় তথ! ্বদেশী-বিদেশী গায়ক-গায়িক! সর্বঞনের কী 
. প্রগা় অনুরাগ ও আকর্ষণ--এঁ সব দেখে-শুনে গর্বে বুক ভরে উঠত । আজ তা! অত 
করে ভাবতে বসি যখন, মন কত ভাবে না আনন্দে অভিভূত হয়! সেই স্বতিটুকু 
বিধৃত করবার মানসে এবং বিশেষ করে ইতিহাস গবেষণপ্রিয় আমার সুধীপাঠকবৃন্দের 


১১২ রবীন্্রসঙ্গীতস্যম। 


গোচরার্থে আলোচ্য গানের মুদ্রিত ম্বরলিপিরই মাত্র প্রথম কলিটার নকল এখানে সংযোজন , 
করা হল ২ 


1 সারাগাগা। গাগা গাগা | গ। রা রঃ মা -া ! 


জন গ ণ ম ন অ 1ধ না ও হে 


গা -াগাগা | রাণারানা |নরা সালা | 7 শা সা? 


ভা * রত ভা * গ্য বি ধা * তা « ০ * গপ ন্‌ 
[ পাশাপাপা। শাপাপা-ী | পা 18 শঁ 
জ! * ব সি ন্‌ ধু গু জু রা * ম রা ০ ঠা * 


॥ মামা মামা, রাজা 1 শী শা লা 
দ্রা * বি ড উৎ * ক ল বং গ »* ৭ * ০ 

[স্গালাগাগা। গাগা রা পাপাপাশা। মা শা মা শা 
বি ন্‌ ধা হি মা ০ চ ল য মু শা?” গ ০ কষা ০ 


[গা লাগাগা | হারায় নর 1 সা | "77 শা শ? 
উ * চ্ছ ল জ ল ধি ত * নদ * - ০. * ৪ 
[ গাগা গাগা | গাগা -মা। রা -গামা না| শা শা শাল 
ত বৰ শু ভ না * মে « জা ০ গে « ঠ.. এত দি ৫. 
॥ গা! মা পাপা । পাশা মাগা।| রা -মাগা-শা | "7 7 শ শু 
ত ব শু ভ আ * শি ষ মা * গে « » ০ ৪ ৪ 
[স্গা গা] গাগারা রা। না! রাসা-া | 7 শী শ 
গা * হে * তব জ র় গা * থা 5 ০ * ০ ৪ 


৮:1৮ পা-াপান্সা | পা শাপাপা।ন্ষ। টা 8 
“গাল ০ 


লগ গণ মং দা ৭ যয ৰক জ তে 


[মা -ামামা | গ্রা-াগাগমা | রা -মাগা না| শা শা লালা! 


ভা * র ত ভা * গ্য বি ধা * তা « * জ য় 
হর্স 7া-7া7া|। শাশানা ধা! না শাশাশা| শা 7 পাপা। 
হে 95 ডগ ৩ ০ ৪ ভা স্ব হে গু 5 ও ণু ৩ ভা য় 


7 থ| শশা ব্লালার! রা। গা গারা গা । মা -া শা শা 
হে * জয়জ য় জ য়জ রর হে * * * 
( রি ১৩৪২ সালের সংস্করণ এবং ভীমরাও শাস্ত্রীকৃত সঙ্গীত-গীতাগ্রলি ১৯২৭) 

পুনশ্চ এক্ষেত্রে স্মরণ করিয়ে দেওয়া অসঙ্গত হবে না, যে, শুধু আজ বলে নয়, বহুকাল 
আগে থেকেই বু উপলক্ষে, বহু জনসভায় এটি যুগপৎ জাতীয়সঙ্গীত এবং তগবৎসঙ্গীত 
হিসাবে গীত হয়ে সমগ্র ভারতে এমনকি বহির্ভারতেও জনপ্রিয়তা অর্জন করে এসেন্ছে' 
প্রচুর "সম্ভবত এর ভিতরকার বাণী সর ও ছন্দ, রচয়িত। কবিগুরুর স্বকীয় দীপ্তিতে স্পষ্ট 
প্রতীয়মান--সেইজন্তেই তা একেবারে রচনাকালের শুরু থেকেই জনগণের বিশেষ শ্রদ্ধা এবং 


ভাস্কসিংহের পদ্দাবলী ১১৩ 


প্রীতির অধিকারী বলেও পবিচিত হয়েছে-এঘটনা এঁতিহাসিক। ভরসা রাঁধি, আগামী 
দিনের রবীন্দ্রসঙ্গীত এবং সাহিত্য-প্রেমীরা একে কেন্জ্র করে এতৎসংক্রাস্ত ঘটনাবলীর 
তারিখেব ক্রমপর্যায়েব স্থুস*ব্ধ বিবৃতি । ৫9070010819] ৪০০: ) সোৎসাহে খুঁজে নিয়ে 
বথানিয়মে লিখতে-পড়তে যত্ববান হবেন,_-ফলে এঁভিহাসিক সদ্ধিৎসা নিজেদের মধ্যে 
ব্যাপকভাবে গড়ে উঠবে আরে! অনেক বেশি । 

উল্লেখ্য, “জরনগণমন" গানে প্রথম কলিটাই মাত্র অধুন। সচরাচর গাওয়া! হয়ে থাকে 
'গ্রবং ভ্রতলয়ে । এই গানের রচন! তারিখ ১৯১১ জালের নভেম্বর-ভিসেম্বর মাস । 


ভান্ুসিংহছের পদাবজ্পী 


১৮৭৫ সালের ডিসেম্বর মাসে মহুধি তার কানচ পুজ রবীন্দ্রনাথকে নিয়ে জলপথ ভ্রমণে 
বের হোন । জানা যায়, পিতার সঙ্গে এইটেই ছিল রবীন্দ্রনাথের ব্যাপকভাবে বঙ্গদেশ 
ত্রমণ। সেই সমযে পড়বাব জন্ত দেবেন্দ্রনাথ অনেকগুলি বই নিয়েছিলেন সাথে । তারই 
ভিতর থেকে অতি পুরনো ফোর্ট উইলিয়মেব প্রকাশিত 'গীতগোবিন্দ-খানি রবীন্দ্রনাথের 
হাতে মাসে ।/ বাংল অক্ষবে একটান! ছাপা ।-_অর্থাৎ ছন্দ অনুসারে তার পদ্দের ভাগ 
ছল ন1। রবীন্দ্রনাগ তখন সংস্কৃত কিছুই জানতেন না। বাংল! জানতেন ভাল, তাই 
পদাবলীতে লেখ ্মধিকা*শ শব্দের অর্থ বুঝতে পানতেন ) তিনি বলেন : "সেই গ্ীতগোবিন্দ- 
খানা যে কহবাব পড়িয়াছি তাহ! বলিতে পাবি না ।-”গপ্ঠরীতিতে সেই বইখানি ছাপানে। 
ছিল বলিয়। ক্জয়দেবেব বিচিত্র ছন্দকে নিজেব চেষ্টায় অ.বিফাব করিয়া লইতে তইত-__ 
সেইটেই আমাব বড়ো আনন্দের কাজ ছল পর্ণ যেদিন আমি “অহ কলয়ামি বলয়াদিমশি- 
স্ূষণং শবিবিবহদৎনবহনেন বহুদুষণং__-এই পদটি ঠিকমত যতি রাখিয়! পড়িতে পারিলাম, 

সোদন কতই খুঁশ ডা জয়ঙ্গেব সম্পূর্ণ তো বুবিই নাই, 
সি অসম্পূর্ণ বোঝা বলিলে যাহ বোঝায় তাহাও নহে, তবু সৌনদধে 
আমার মন এমন ভবিয়! উঠিয়াছিল যে, আগাগোড়া, সমস্ত গীতগোবিন্দ 
একখানি খাতায় নকল করিয়া লইয়াছিলাম”_( জীবনম্বতি, পৃ ৪১-৪২,। কবিগুরুর 
এই উক্তি থেকে সহজে অনুমেয়, যে, বাল্যবয়সে ছন্দ আয়ত্ত কবাব কাজে তাব ধৈর্য ছিল 
অপরিসীম এবং "পদাবলী রচনার মূল উৎ্সও ছিল তাঁই। তিনি নিজেও ১৩১৭ সালের 
২* আঘাঢ তারিখের এক পত্রে স্পষ্টভাবে আমাদের আরে জানিয়েছেন : 
“আমার বয়স যখন তেরো-চৌন্দ তখন থেকে আমি অত্যন্ত আনন্দ ও আগ্রহের সঙ্গে 
বৈষ্ুবপদাবলী পাঠ করেছি, তার ছন্দ রস ভাষা ভাব সমস্তই আমাকে মুগ্ধ করত। 
যদিও আমার বয়স অল্প ছিল তবু অস্পষ্ট অস্ফুট রকমেও বৈষ্ণবধর্মতন্বের মধ্যে আমি 
প্রবেশ লাভ করেছিলুম"_( প্রবাসী ১৩৩৪ পৌষ )। 
অধিকন্ত অন্তবর্তী তথ্যটিও তো! উপেক্ষিত হতে পারে না, যে, রবীজ্জনাথের পিতামহ 


বব-্সহ ৮ 


১১৪ ববীন্দ্রসঙ্গীতস্থযমা 


প্রিন্স “ঘারকানাথ প্রথম বয়সে একজন বিশিষ্ট বৈষব ছিলেন । তাহার দেবছিজে বিশেষ 
ভক্তি ছিল ( (তিনি প্রত্যহ হোম, তর্পণ, জপ কবিতেন। অন্যান্য গৃহস্থ ত্রাহ্মগণেব ন্যায় 
স্বত্তে গৃহদেবতা৷ ৬লক্ষমীজনার্দন শিলাব নিত্য পুজা! কবিতেন। ৮) (যে পুজক নিযুক্ত ছিল, সে 
ভোগাদি পাক কবিয়া ভোগ দিত ও আবন্রিক কবিত”-_-('মহধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরেব 
আত্মজীবনী পবিশিষ্ট-পু ৩১০) টর্কাজেই এই স্বুত্রে বৈষ্ণবধর্মতত্বার্দিব প্রতি দ্বাবকানাথের 
পৌত্র ববীন্দ্রনাথেব আকষণ, ব'শপবাম্পবাগতই বল! যায়। আমবাও সেইজন্ত সহজভাবেই 
বলতে পা ক বৈষ্ণবসাহিত্যেব প্রতি ববীন্দ্রনাথেব যে একট নিবিভ আকর্ষণ ছিল তা অতি 
অন্ন বযসেই প্রকাশ পায় তাব বচিত কবিতাতে__যে কবিতাগুলি, (বিশেষভাবে 'ভান্সিংহব 
পদাবলী" বলে পবিচিত এবং[আমাদে বর্তমান আলোচনাবও এক বিষয় বটে ) 

ববীন্দ্রনাথের 'জীবনস্থৃতি*র পাঠকেরা নিশ্চয় জানেন,-এএরমনতব পদ্দাবলী বচনাব ৬প্ররণ'! 
কবি লাভ কবেছিলেন সেই যুগেব ( ১৮৭৪-৭৬ ) সাহিতাসেবক অক্ষয়চন্ত্র সরকাব ও 
সারদাচবণ মিজ্র কতৃক সংকলত 'প্রাচীনকাব্যস*্গ্রহ' পড়ে। সেই কাব্যস্গ্রহে ছিল 
(১) বিষ্ভাপতি (২) চণ্তীদাস (৩/ গোবিন্দদাস ৪) বামেশ্ববেব সত্যনাকায়ণ ৫ মুকুন্দবাম 
কবিকংকণেব চণ্ডীমঙ্গল ) তাছাড৷ ইতিপূর্বে ইবেজ বালক কবি 1008588 07888৮৪০- 
এর কাহিনী শুনেছিলেন তিনি তাব দাদ! জ্যোতি রন্দ্রনাথেব বন্ধু অক্ষয়বাবুব কাছে। 
কাহিনীটিব মধ্যে যে একটা নাটকিয়ানা ছিল তা! বাঙালী বালককবি ববীন্দ্রনাথেব কল্পনাকে 
বেশ 'সরগবম' কবে তুলেছিল । আবাব অন্ত দিকে- পূর্বোক্ত গ্রাচীনকাব্য-স"গ্রহগুলি 
আসত ঠাকুববাড়িতে জ্যোতিরিন্ত্রনাথেব কাছে। কিন্তু বাডিব বডোব। কেউ এঁ সবের 
পাঠক ছিলেন না,-_ববীন্দ্রনাথথ এগুলি নিজে জড় কবে এনে পড়তেন । »তখন তাব বয়স 
মাত্র ১৩ কি ১৪। এসবেব মধ্যে বিষ্ভাপতির দুর্বোধ বিকৃত মৈথিলী পগুলি অস্পষ্ট বলেই 
রবীন্ত্রনাথেব মন সেদিকে আকৃষ্ট হত বেশি। এব কাবণটিও স্ুন্দব উপম। দ্রায কবি 
বুঝিয়েছেন £ “গাছে বীজের মধ্যে যে-অঙ্কুর গুচ্ছন্, ও মাটিব নীচে যে বহন্ত অনাবিষ্কৃত,__ 
তাহাব প্রতি যেমন একটি একাস্ত কৌতুহল বোধ করিতাম, প্রাচীন পদকর্তাদদেব বচন! 
সম্বন্ধেও আমার ঠিক সেই ভাবট। ছিল। আবরণ মোচন কবিতে করিতে একটি অপবিচিত 
ভাণ্ডার হইতে একটি আধটি কাব্যবত্ব চোখে পাঁড়তে থাকিবে,__এই আশাতেই আমাকে 
উৎসাহিত করিয়। তুলিয়াছল”-__( জীবনস্থ তি, পূ ৭৬ )। 

১” মোটের উপব নিতান্ত অল্প বয়সেই ববীন্ত্রনাথ বিশেষ মনোযোগ দিয়ে পড়তেন ওই 
'প্রাচীনকাব্য সংগ্রহ এবং তদসঙ্গীয় টীকাব উপর নির্ভব না করে নিজে থেকেই সব কথার 
অর্থ বুঝবার চেষ্টা করতেন । কোনে! কঠিন শব্ধ পেলে পব নোট করে রাখতেন নিজেব 
ছোট্ট একট। বাধানো খাতায়। জঙ্গে সঙ্গে এ ধবনেব পদ রচনারও প্রয়াস চলছিল তা । 
এই ব্যাপারে কবি বলছেন : 

“একদিন মধ্যান্থে খুব মেঘ করিয়াছে । সেই মেঘলাদিনের ছায়াঘন অবকাশের আনন্দে 


ভাঙগুসিংহের পদ্দাবলী ১১৫ 


বাড়ির ভিতরে এক তরে খাটের উপর উপুড় হইয়৷ পড়িয়৷ একটা প্লেট লইয়! 
লিখিলাম “গহন-কুন্মকুপ্জ-মাঝে' | লিখিয় ভারি খুশি হইলাম ।৮__ 
( জীবনন্থৃতি, পূ ৭৬)। 

তক্ষুনি কিন্তু ববীন্দ্রনাথের মনে আশ্চধ বকমের এক আত্মবিশ্বাস এসে গেল। অক্ষয়বাবুর 
মুখে গল্প শোনা-_সেই যে ইংবেজ্ত বালককবি চ্যাটা্টন যিনি এবদ। তার নিজ দেশের প্রাচীন 
কবিদের নকল করে কবিত। লিখে খ্যাত হয়েছিলেন,-তেমনি এই দেশের বালককবি 
রবীন্দ্রনাথও হয়ত আর পিছিয়ে থাকবেন ন! সেই চ্যাটার্টনের চেয়ে এই রকমের বিশ্বাস 
নিয়েছন্নামে এ প্রাচীন কবিদের পদাবলী-অন্ুপ্ণপ মৈথিলী ও ব্রজভাষায় রীতিমত কবিতা 
লেখ। শুরু হল রবীন্ত্রনাথের । এবং নিজেকে “রহস্ত-আবরণে আবৃত করিয়। প্রকাশ" করবার 
ইচ্ছায় “ভানুসিংহ” হল তার স্ব-পরিকল্লিত ছদ্মনাম । 

তাহলে, সর্বাগ্রে ছন্দ আয়ত্ত করার আনন্দে জয়দেবের 'গীতগোবিন্? পাঠ--অতঃংপর 
বিষ্তাপতি, চণ্তীদাস, গোবিন্দদাস প্রমুখ বিশিষ্ট বৈষ্ণব পদকর্তাদের অন্ুসরণ,__এবং ক্রমশঃ 
দ্বিতীয় চ্যাটা্টন হবার মধুর আকাঙ্্। ;_-এই কয়টির সম্মিলিত প্রভাবেই বল। যেতে পাবে 
“ভান্ুুসিংহের পদাবলা'র জন্ম । ৬৮৮৭৭ থেকে ১০৮৪ সালের মধ্যে, অথাৎ রবীন্দ্রনাথ 
তার ১৬ থেকে ২৩ বৎসর বয়স মধ্যে এ কবিতাগুলি লিখেছিলেন । এবং সেইগুলিতে, 
পুরানো কালের কবিদের অনুসরণে “তনি প্রতি পদের ভনিতায় “ভাম্থাস“ত' এই ছত্মনামটি 
আরোপ করেছেন । 

ভাঙ্থুসিংহের পদ্দাবলীগ্তলি যখন “ভার'তী' পত্রিকায় প্রকাশিত হতে লাগল তখন 
রবীন্দ্রনাথ যথাথই বালক। অথচ তার লাখত পদাবলীর ভাব ও ভামা উচ্স্তরের। 
কাজেই এমনতর সব পদাবলী যে বালক রবীন্দ্রনাথই [লখতে পারেন সে কথ! বিশ্বাস 
করাও ছিল সেই দেনে অনেকের পক্ষে দুরূহ ব্যাপার। (এ-সব কাহিনী কাবর জীবনস্বৃতি 
গ্রন্থে সবিঝ্তারে ববিত আছে । ) পে যাই হোক, ভারতীতে প্রকাশিত'রবীন্দ্রনাথের উক্ত 
কাবতাগুল পরে ১২৯১ (১৮৮৪) সালে 'ভানুসিংহ ঠাকুরের পদাবল]” শামে গ্রন্থ'কাবে 
মুদ্রিত হয়। 

(এখানে স্মরণযোগ্য, খে, এই পদাবলী-বচনার সঙ্গে রবান্দ্রনাথের বাল্যস্থাত বহুল পরিমাণে 
জড়িত। বিশেষকরে তার বৌঠাকুরাণী [ অগ্রজ জ্যোতী গন্দ্রনাথের স্ত্রী কাদন্বরী দেবী 
(১৮৫৯-৮৪) ] সেই সময়ে ছলেন তার প্রায় সমবয়লী; সাহিত্য কাবাদি চার প্রধান 
এবং একমাত্র সঙ্গী_-উৎসাহদাত্রী ত নটেই। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন “সাহিত্যে বউঠাকুরাণীর 
প্রবল অনুরাগ ছল। বাংল! বই 1তান যে পাড়তেন কেবল সময় কাটাইবার জন্ত, তাহ। 
নছে--তাহ। যথাথই [তনি সমস্ত মন দিয়া উপভোগ করিতেশ। তাহার সাহিত্যচর্চায় 
আমি অংশী ছিলা*”__( জীবনস্থত, পূ ৭২) এই উীক্তর স্ত্রধরে অন্গমান কর! যায়, 
প্গাবলী-আকারে নবরচিত এই কবিতাগুলি 'ভারতী'তে প্রকাশকরাকালীন কিংবা আগে, 


১১৬ রবীন্দ্রসঙ্গীতন্থযম। 


রবীন্দ্রনাথ পড়ে শোনাতেন তাঁর বৌঠাকুরাণীকে-_বিনিময়ে সাধুবাদও পেতেন নিশ্চয়। 
তাই আমরা দেখি, “ভাগ্ুসিংহঠাকুরের পদাবলী'ব উৎসর্গপত্তর্রে সেই শ্বৃতির করুণ ছবিটিও 
আঁক! হয়েছে বড় নিবিড় ভাবে, সেখানে কবি লিখেছেন £ 

“ভাম্থসিংহের কবিতাগুলি ছাপাইতে তুমি আমাকে অনেকবার অনুরোধ করিয়াছিলে। 

তখন সে অন্ুবোধ পালন করি নাই। আজ ছাপাইয়াছি.আজ তুমি আর তাহ! 

দেখিতে পাইলে না এ 

রবীন্দ্রনাথ প্রথম জীবনে যে-সব গান রচন! কবতেন সেগুলির মাথায় চলিত প্রথামত 
রাগরাগিণীর নাম উল্লেখ কবে দিতেন তিনি নিজেই,_-এ বিষয় নিয়ে আগে এক অধ্যায়ে 
আলোচনা করেছি। তারই পরিপ্রেক্ষণে, যেহেতু (ভাুসিংহের পদ্দাবলী' রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম জীবনের রচন।-_স্থতরাং এই গ্রন্থে, প্রচলিত রীতি অন্গুসাবে, কবিব প্রিয় বাগরাগিণীর 
নাম উল্লেখাস্তেই পদাবলীগুলি সাজানে। পাওয়। যায়**। তার সন্ধান গিয়ে প্যালোচন! 
করলে বোঝ! যাবে, রাগিণীব নামোল্লেখ থাক। সত্বেও কোনো-কোনে! গানে স্থবারোপ 
করতে গিয়ে (সম্ভবত পরবততাঁকালে ) কাঁবগুরু তার মধ্যে কিঞিৎ হেবফের ঘটিয়েছেন, 
ঘেমন--“মরণরে, তুঁহু মম শ্তামসমাণ' গানটি পূরবী রা।গণাতে ব্যবহার করার নির্দেশ আছে 
লিখিতভাবে,-_কিন্তু কার্ধতঃ এতে স্থর বসিয়েছে তিনি ভৈরবী । এবং অন্যান্যগুলির সব, যে 
ভাবে ম্বরলিপিবদন্ধ অবস্থায় আমবা৷ সচবাচর দেখতে পাই তা! যে ভারতীয় উচ্চাঙ্গসঙ্গীতের 
এবং তার অগ্রজ সঙ্গীতবিদ্‌ জ্ঞোতিবিন্ত্রনাথেব একেবাবে প্রভাব মুক্ত-_-সেকথ। ঘোষণা! 
কর! চলে না।আর বস্তৃতপক্ষে স্ববলিপিগ্রস্থের বিভিন্ন সংস্কবণেও এ সম্পকে অল্লাধিক 
অস্পষ্টতা যখন বর্তমান । তৰে এই পদাবলাগুলিব সুর নিঃসন্দেহে তাৎকালিক সাঙ্গীতিক 
পরিবেশে রচিত এবং কথার সঙ্গে মানিয়েও বেশ একটি সহজ মাধুর্য ফুটে উঠেছে সেখানে__ 
মনে হয় অনেকট! যেন কীর্তন-টউের। কিন্তু কীর্তনেব প্রচলিত আখবাদি নেই,_ কঠিন 
তালও তেমন ব্যবহার করা হয়ান এতে । (বর্তমান আলোচ্য )পদাবলীব গায়ক কিংবা 
শ্রোত। যে-কেউ শ্বচ্ছন্দে এসব অনুভব করতে পারেন। তদুপরি এ জাতীয় পদ রচনা, 
নিতান্ত-অল্পবয়সের বলে চিহ্নিত হলেও, সংগীত-স্থষ্টর ক্ষেত্রে ববীন্দ্রনাথেব যে অন্যতম 
বিশিষ্ট সম্পদ--সে কথ। ত অবশ্ঠই স্বীকার্য। 

(এখানে প্রাচীন-কবি জয়দেব, বিদ্যাপতি, গোবিন্দদাস-রচিত পদের যংদামান্ত উদ্ধৃতি . 
দিচ্ছি ছন্দ বিভাগ করে ,_এর সঙ্গে তেমনি তুলনামূলক হিসাবে ঠিক পাশাপাশি ভান্সিংহ 
ঠাকুর রচিত পর্দেরও উল্লেখ রইল। এর দ্বার আশাকরি কৌতৃহলী পাঠকেরা অন্ত 
করতে পারবেন, এই পদগুলির ছন্দবংকার যে কী ভাবে অনেকট! একই স্থরে যেন অন্ুরণিত 
হয়ে চলেছে। যেমন, 

*ম্বর়ং রবীন্দ্রনাথ-কর্তৃক রাগরা গিদীর নামোল্লেখিত “ভানুপিংহ ঠাকুরের পদাবলী”র হুচীপত্রের এক 
সম্পূণ নকল রবীন্ত্রগীতিপ্রবাহ-১ম ভাগের ৩২-৩৩ পৃষ্ঠায় সংযোজিত আছে। 


রবীন্দ্রসঙ্গীতের পরিচয় ১১৭ 


[১] জয়দেব €গীতগোবিন্দ ) : ভান্ুদিংহ : 
ললিতল বউগল তাণ্পরি শী*লন চকিতগ হুননিশি দূ * রদু ্রদিশি 
কো্মল মলয়ম মীণণরে ০**০ | বাণৎজত বী*শিন্ব তাণ্*নে ০০০ ০ 
[২] বিগ্ভাপতি : ভানুদসিংহ : 
তুউজগ তাত বণ দীণ্নদ য়াণ্ময় গরজেৎ ঘনঘন বহুডর পা*ওব 
অতহিতু হারিবিশো য়াৎ০* সা*০০ | কহেণ্ভা। ০্স্থতব দাণ** সণণ* 
|৩] গোবিন্দদাস : ভান্ুসিংহ : 
শামস নাণ্গর গুগগণ আ*গব হ্বয়উ দা1*সয় নয়নউ ছা০সয় 
কোত্ধনি বিছুরয় পাণ্ণ্র | দারুণ মধুময় গাণ্*্ন 
অধুন! “ভাঙ্গদিংহের পদাবলী” নামে ষে স্বরলিপি-পুস্তিক! বিশ্বভারতী কর্তৃক প্রকাশিত, 
তার ভূমিকায় নিম়োস্ত তথ্য পরিবেশিত আছে 2) 
+৬এই কাবাগ্রস্থের প্রথম প্রকাশকালে উহাতে ২১টি পদ ছিল)... প্রত্যেকটি রচনার 
স্থব “তাহু।ন ঠাকুরের পদাবলী'তে প্রথমাবধি উল্লিখিত থাকিলে ও, অনেকগুলি গানের 
স্থর হারাইয়৷ গিয়াছে মনে হয়। পূর্বে যেগুলির স্বরলিপি প্রকাশিত ছিল এবং সম্প্রতি 
অন্দেয়! ইন্দিরাদেবী যে-গুলিব হুর স্মৃতি হইতে উদ্ধাব করিয়। স্বরলিপি করিয়! দিয়াছেন, 
তাহাই £ইগন্থে প্রকাশিত হইল। কাবাগ্রস্থের পাঠের সহিত গানেব তথা স্বরলিপির 
পাঠ সর্বদা মেলে না ।” 
এই ম্ববলিপি পৃস্তিকাটিতে সর্বসমেত দশটি গান পাওয়া যায়, যথা__ 


(১) আজু সথি মুহু মুন (৬) শুন লো শুন লো বালিকা 
(২) গহন কুস্থমকুঞ্জ-মাঝে (৭) সজনি সজনি বাধিক! লো! 

(৩) বাজাও বে মোহন বাশি (৮) সতিমির রজনী, সচকিত সজনী 
(৪) মরণ বে তুঁহ মম শ্টামসমান (৯) শ্রন্দরী রাধে আওয়ে বনি 

(৫) শাউনগগনে ঘোর ঘন্ঘট' (১০) হৃদয়ক সাধ মিশাওল হাদয়ে 


স্বরলিপি পুম্তিকাতে উল্লেখ আছে," "সুন্দরি রাধে আওয়ে বনি” গানটি বৈষ্ণব কবি 
গোবিন্দদীসেব পদ, এবং স্ব রবীন্দ্রনাথের ছেওয়।। প্রসঙ্গত বল! যায়, কৰি বিদ্াপতির 
নুবিখাত 'এ ভরা বাদর মাহ ভাদর' পদ্দটির প্রতি রবীন্দ্রনাথের বিশেষ অন্কুবাগ ছিল। এতে 
নিজে স্থুর দিয়ে বর্যাকালে প্রায়ই এগানটি গাইতেন তিনি জব দেওয়া স্থরটি শ্বরলিপিবন্ধ 
হয়েছে 'কেতকী, গ্রস্থে__যা অধুন৷ স্বববিতান-১১শ খণ্ড বলে পরিচিত ) 


রবীজ্ৰসঙ্গীতের পরিচয় 


রবীন্দ্রনাথ যুমন গান লিখেছেন, তেমন স্ুরও দিয়েছেন তাতে-_-তা আমরা সকলেই 
জানি। কিন্ত সেই গান ও স্থরের বিচার ধখন করতে বসব তখন মনে রাখতে হুবে-- 


১১৬ রবীন্দ্রসজীতন্্যম! 


রবীন্দ্রনাথ ছিলেন মূলতঃ কবি ;-_আর সেজন্যেই তার গানের আবেদন কাব্যধমী । সথরজ 
না হলে স্থরের মর্ম সকলে ঠিক বোঝে না; তবে কাব্য মানুষের মনের ভাষ! নিয়ে গড়ে ওঠে 
বলেই হয়ত এর মর্ম সেই তুলনায় অনেকটা সহজবোধ্য। তাই কোনো-কোনে বাংলাগানের 
কথা ও স্থুর শুনে যখন নেহাৎ আনাড়ি সঙ্গীত-অনভিজ্ঞও মন্তব্য প্রকাশ করেন £ *আরে। 
এ-তে! রবীন্দ্রসঙ্গীত । তখন তা শুনে অবাক হবার কিছু নেই, বরং ধরে নেওয়া যায়, 
এই সঙ্গীতের মূলে যে হৃদয়স্পর্শী আবেদন রয়েছে তা শুধু-শুধু স্থরে নয়_স্থরে এবং 
বাণীতে একাত্ম, আর নিশ্চিতভাবে কোনে! এক বৈশিষ্ট্য নিয়ে স্বয়ংদ স্বয়ংপূর্ণ__হ্প্রকাশ। 
এর পরিচয় লিখে কিংবা বলে বোঝাতে যাঁওয়া অনেকটা টাদেব আঁলো-কে প্রদীপ জ্বালিয়ে 
দেখাবার মতন । তবে প্রদীপেরও প্রয়োজন আছে- নচেৎ দীপালী উৎসব জমে ন!। 
সেই উৎসবেব পৃজাবী সেজে উপকরণও জোটাতে হয় প্রত্যেককে তেমনি সাধ্যমত। 
এখানে অংশ নেবার পবিকল্পন। সম্প্রতি আমাদেবও,__আয়োজন যেমন সেই অন্কপাতেই। 
রবীন্দ্রনাথ গান লিখতে আরম্ভ কবেন, যখন তাব বয়স ১৪ কি ১৫ তখন থেকেই; 
আর তা! শেষ হয় তার মৃত্যুর মাস দুই-এক আগে । সেই হিসাবে একটান' প্রায় ৬৬ বৎসর 
কাল গান রচন। কবেছেন তান । স্ুবসহ এবং সুব-বিহীন অবস্থায় 
রত ৪ সেগুলে। সংখ্যায় হবে, বিশ্বভারতী-প্রকাশিত গীতবিতান, তিনখণ্ডের 
সাহাযো কোনে' কোনে! অঙ্কবলাসীব গণনা মূত* আড়াই 
হাঁজারেবও বেশি । তার মধ্যে যেগুলি কবি স্ব ঞয়ে ছেন, সেই স্ুরগুলি কিগ্ত অধিকাংশই 
একেবাবে তাব নিজন্ব নূতন ধবনেব,_-তনবে পুবাতন ধবনকে অস্বীকার কবে নয়। কেননা, 
গীতরচনায় নৃতনের স্থষ্টিব প্রেবগ' পেয়েছেন [তিনি পুবাতন থেকেই--একথ! বাখবাব 
আমাদের মনে কবিয়ে দিয়েছেন ববীন্দ্রনাথ । এই যে তাব বিবাট সাঙ্গীতিক ব্যক্তিত্ব-_ 
এর পরিচয় যথাযথভাবে পেতে হলে আমাদ্ সব সময় এ-কথাটা! মনে রাখতে হবে, যে, 
রবীন্দ্রনাথ চিরকালই মন্ধ অন্ুকরণের বিরোধী ছিলেন পুবাতনকে তিনি নকল কিংবা 
অন্থকরণ করেন নি,__ পুরাতন থেকে প্রেরণ! অজন কবেছেন নৃতনকে স্ষ্টি কববাব। 
সঙ্গীত-প্রসঙ্গে-_পুরাতন রাগবাগিণা ঘা তিনি ছেলেবেল। থেকে বহু [বশেষজ্ঞেক কণ্ঠে শুনে 
এসেছিলেন___সেগুলিরই রূপচিস্ত। তা মনের মখে) প্রেরণ। যোগিয়েছে এব” ত্রমশঃ স্বকীয় 
ভাব ও চিন্তাধারার মাধ্যমে এসে বাঁধ! পড়েছে ঠাব গানে । সেইজন্ে এব মধ্যে রাগবাগিণীব 
মিশ্রণ বলে যে ব্যাপারট। আমর! কখন-সধন অনুভব কবি,_সেটা তে! বিশেষ কোনে! 
শান্ত কিংব! বযাকরণের পূর্বপ্রচলিত পথ বা মত মেনে নিয়ে তিনি সব সময় কবেন নি। 
সঙ্গীতজগতে এই সাধন! তাব সম্পূর্ণ নিজস্ব, একান্তভাবে আত্মপ্রত্যয়বিদ্ধ। আব বস্তত 


* কোনে! মহান্‌ অষ্টার সৃষ্টির পরিমাণ-নির্ধারণ কি কখনও এইভাবে সম্ভব? আমার কিন্তু ব্যকিগত 
অভিমত প্রকাশের জন্তে এই প্রসঙ্গে স্মরণ করতে ইচ্ছা! করে কবি মাইকেল মধুনুদনের একটি উদ্ভিঃ “কে 
গারে--গপিতে সাগরে রদ্ব, নক্ষত্র আকাশে ?--( মেধনাদবধ কাব্য )। 


বীন্দ্রসঙ্গীতের পরিচয় ১১৯ 


এসব কারণেই কবিগুরুর জীবনধারণের ক্ষেত্রে আমরা দেখতে পাই, _ প্রাত্যহিক ও জৈবিক 
ক্রিয়াকলাপের মতই গানের সাধনা কিংব! গান-লেখাটা! ছিল তার একট! নিয়মবদ্ধ অভ্যাস । 
তাকে বলতেও শোন! যায় £ “গান লিখতে যেমন আমার নিবিড় আনন্দ হয় এমন আর 
কিছুতে হয় না”। - 
তাহলেও এখানে বিশেষভাবে লক্ষ্য করা'ব বিষয় এই যে, কেবলমাত্র গান রচনাই ত 
রবীন্দ্রনাথের কাজ ছিল না, আরে! কত অজন্র সাহিত্য কাব্য সম্পদ তিনি রচন! করে 
আমাদের উপহার দিয়ে গেছেন, তবু আশ্চর্য এরই ফাকে-ফাকে এত গান লিখলেন কি করে 
_-শুধু লেখা ত নয়_-এসবেতে আবার নিজেই স্থর আরোপ করেছেন! অতঃপর, যেমন 
অ?পন ভাষাভাষী--তেমনি অপর ভাষাভাষী বহুজনকে গাইতে উৎসাহিত করেছেন, 
সর্বত্র গাইছেন তারই স্থবাবোপিত গান ! এক জীবনে কোনো! শিল্পী কিংবা! কৰি স্বীয় 
প্রতিভার পরিচয়, এত বিপুল সফলতার সঙ্গে দিয়ে যেতে পেরেছেন__ তেমন ঘটনার নজির 
পৃথিবীর ইতিহাসে খুবই বিরল। 
কবিগুরু রবীন্দশাথের বহুবিধ স্থাষ্টর ভিতরে তীর স্থজনীপ্রতিভার এক পরম বিন্ময়কর 
দিক হল এই রবীন্দ্রসংগীত । তার মধ্যে বাণীর অফুরস্ত প্রাচ্য যেমন রয়েছে তেমনি 
আছে সুরের নানা বৈচিন্ধ্য-ও । বিষয় বোঁচজ্রোর ত অন্তই নেই রবীন্দ্রনাথের কবিঁচত্ত 
শুধু ত আকাশকে নয়, মাটিকেও নয়__বিশ্বসংসারেব সমাজ ও ব্যক্তি, সমস্ত কিছুকেই 
অবলগ্বন করে প্রস্ফুটিত হয়ে উঠেছিল । জীবনের আরম্ভ থেকে শেষ পযন্ত-__তী'র কাব্যের 
অন্তরে-অন্তবে এই কথাই বারবার প্রবাহিত হয়েছে £ 
“মরিতে চাহি না আম নুন্দর ভূবনে, 
মানবের মাঝে আমি বাচিবারে চাই-_” 
তাইজন্যে সম্ভবত, আমাদেরও প্রতে)কের মনের সকল রক মের অনুভতির সন্ধান মিলে যায় 
তার গানে-_তার স্থরে ,» [কংবা এও বল। চলে, মানবধমের সমস্ত অনুভূতি সংগৃহীত হয়ে 
ভাষা পেয়েছে-_-এই রবীন্ত্রসঙ্গীতে । কষে হর গিয়ে যে জন্মায় সে ত এ গান গায়ই,_ 
আবার যার একেবারে সুর নেই-- সেও না গেয়ে পারে না, অন্তত, প্রকাশ্তটে না হোঁক,_- 
আপন মনে। প্রাত্যহিক জীবনের স্থখেছুঃখে, আনন্বেবিষাদে 
রা মিলনেবিচ্ছেদে- রবীন্দ্রসংগীত আমাদের নিত্যসাথী। সঙ্গীত-বিষ্ঠায় 
কি শিক্ষিত, কি অশিক্ষিত বহু মানবচিত্তই যে রবীন্দ্রনাথের গানের 
নব-নব রসধারায় কোনো-না-কোনো মুহর্তে অবগাহিত _পরিপ্লাবিত হয়ে চলেছে কখন 
উজ্জ্বল কখন-বা অনুজ্জল গতিতে ;_ এই [বশ্বীসটুকু যদি শ্রদ্ধার সঙ্গে এখানে একে স্থায়ী 
করে রাখার সুযোগ খুঁজি তাহলে-_ তাতে খুব তুল হবে না আশাকারি । 
এই সম্পর্কে কবিগুরুর নিজ ভাষাটা! শোনা যাঁক্‌ঃ “দেখো রবিঠাকুর গান মন্দ লেখে 
না, এক রকম চলনসই তা বলতেই হবে । চিনিতে পাবে রজনীগন্ধার গন্ধ মিশেছে সমীরে, 


১২০ রবীক্্রসঙ্গীতন্ুষম। 


ধীরে-ধীরে--কম গান লিখেছি? হাজার হাজার গান, গানের সমূদ্র'*ক্ষেশকে গানে ভাসিয়ে 
দিয়েছি। আমাকে ভুলতে পার, আমার গান ভূলবে কী করে ?--( মংপুতে রবীন্দ্রনাথ, 
পৃ৭৯)। 'আলাপচারী-রবীন্ত্রনাথ' গ্রস্থেও পরিবেশিত আছে এ একই ধরনের উক্তি : 
“আমি জানতুম বাংলাদেশকে আমার গান গাওয়াবই । সব আমি জোগান দিয়ে গেলুষ, 
_ফ্কাক নেই। এ না গেয়ে উপায় কী! আমার গান গাইতেই হবেস্প্দব কিছুতে 1” 

এই আত্মপ্রতীতি কবিগুরুর অস্তরে জীবনভর প্রতিষ্ঠিত ছিল বলেই তাঁর আপন 
সঙ্গীতচিন্তা-বিষয়ক এমনতর আরো! কত মূল্যবান কথা সব তিনি আমাঙ্ছের শুনিম্বে গেছেন 
সেগুলির সমস্ত হয়ত অনেকের জানা নেই । জান! থাকলে যে কারুর মধ্যেই অবথ! 
বাকবিতপ্তার কোন অবকাশ মেলে না ত! তো সকলেই বোঝেন ! তবু ইচ্ছায় হোক্‌ বা 
অনিচ্ছায় হোক __বাকবিতগ্ু। আমাদের মধ্যে আশ্র্যরকমে জন্ম নেয় নানা শুত্রে সেই 
বিবেচনায় প্রাসঙ্গিকবোধে, বিশেষত এই 'রিবীন্দ্রসঙ্গীতের পরিচয়” নিয়ে আলোচনাব ক্ষেো, 
মাত্র ছুইটি উক্তি নিম্নে উদ্ধৃত করছি। 

রবীন্দ্রনাথ এক জায়গায় বলছেন £ “আমার গান দেশে অনেকেই স্থরে-বেসরে গেয়ে 
থাকে, কিন্তু যারা সমজদার বলে খ্যাত তারা কেউ ওটাকে আমল দেন না! । অর্থাৎ 
আকন্দফুলে শিবের পুজো! চলে, কিন্ত আকন্দ গাছট! থাকে বাগানের বাইবে । আরামেই 
থাকে, ফ্যাশান-দোরম্ত বাগানবিলাসীর। একে দেখে নাক সিট্‌কোয় না”__( সাহিত্যসংখা। 
ফ্বেশ ১৩৮০, পৃ২* )। ১৯৩৫ সালে রবীন্দ্রনাথ লিখছেন এক চিঠিতে £ “মাবঝে-মাঝে গান 
রচনার নেশায় যখন আমাকে পেয়েছে তখন আমি সকল কর্তব্য ভুলে তাতে তলিয়ে 
গেছি। আমি যদি ওস্তাদের কাছে গান শিক্ষা করে দক্ষতার সঙ্গে সেই সকল দুরূহ গাঁনেব 
আলাপ করতে পারতুম তাতে নিশ্চয়ই সুখ পেতৃম ,_ কিন্তু আপন অস্তব থেকে প্রকাশে 
বেদনাকে গানে মুত্তি দেবার ষে আনন্দ, সে তার চেয়ে গভীর ৷ সে-গান শ্রেষ্ঠতায় 
পুরাযুগের গানের সঙ্গে তুলনীয় নয়, কিন্ত আপন সত্যতায় সে সমাদরের যোগ্য । নব নব 
যুগের মধ্যে দিয়ে এই আত্মসত্যপ্রকাশেব আনন্দধারা যেন প্রবাহিত হতে থাকে__এইটেই 
বাঞ্ছনীয়" € স্থর ও সঙ্গতি, প ৯৪ )। 

আরেকটি উল্লেখষোগা বৈশিষ্ট্য, _ববান্দ্রনাথ ছিলেন বিশ্বকবি, তাঁর রচিত অধিকাংশ 
গানই- _বিশ্বপ্রকৃতির, বিশ্বধাতার, বিশ্বমানবের- আব তাই বোধকরি কোনো! বিশেষ ধর্মেব 
কিংব! সম্প্রঙ্গায়ের স্থান নেই তার সঙ্গীতের ভাবধারায় । অবন্ত তার প্রথমজীবনের রচিত 
কোনে কোনে গান বাদ দিয়েই এই সিদ্ধান্ত নিতে হয়। আব বস্ততঃ এ সবের উধেব 
বলেই ত আজ ববীন্দ্রসঙ্গীত সার্বজনীনতা লাভ করেছে- সম্ভবত এর আক্ষরিক অন্বাদ 
হচ্ছে বিভিন্ন ভাষায়, সেই অন্ধবাদদ প্রচারিতও হচ্ছে, দিকে দিকে কবিগ্রগত নুর-ছন্ 
অবলম্বনেই । আর তা হবেই বা না কেন? যে মর-জগতে এসে কবি বলতে পেরেছিলেন 


অকুষ্ঠে : 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে বিষয়বস্তর বৈচিত্র্য ১২১ 


'ুকায়ে আছেন ধিনি জগতের মাঝে, 
আমি তারে প্রকাশিব সংসারের কাজে'_ 

এ কথাটি'ত একেবারে সামান্ত কথ নয়--এই বাণীর সার্থক রূপদাত। রবীন্দ্রনাথ 
নিজেই। প্রকাশ করেছেন অদেখাকে, অব্যক্তকে, অতীন্দ্রিয়ের অন্ৃভূতিকে-_তার সাহিতো।, 
কবিতায়, গানে, গল্পে, স্থরে ; -সেই স্থবেব সঙ্গে স্থর মিলিয়ে তাব প্রকাশকে মনেপ্রাণে 
সর্বভোভাবে উপলব্ধি করবাব যোগাতা৷ "অর্জনের জন্তই ত আমাদের মধ্যে আজ এই ব্যাপক 
ভাবে রবীন্্রসঙ্গীতের চর্চা | এই চর্চা যদি সফল হয় তাহলে ববীন্দ্র-সঙ্গীতের যথাযথ পরিচস্ 
পাওয়াও, এরই মাধ্যমে হবে আমাদের পক্ষে সম্ভব ৷ 

তাছাড়া,_ -ববীন্দ্রনা্ধ, গীতবিতান, গ্রন্থে তার রচিত গানগুলিকে ভাবের অনুষঙ্গ বক্ষ 
করে শিজেই-_পুজা, প্রেম, প্রক্কৃতি ইত্যাদি নামে বিষয়-বিন্যাস কবে সাজিয়ে রেখে বলেছেন £ 
“এই উপায়ে, সুরের সহযোগিত। না পেলেও, পাঠকেরা গীতিকাব্যরূপে এই গানগুলির 
অন্গদরণ করতে পাঁববেন।” সুতরাং কবিগুকব এই বক্তব্য অন্গ্যায়ী ধার! একেবারে বাস্তব 
ও সামগ্র্যভাবে রবীন্দ্রসঙ্গীতের পরিচয়-সংকলনে উৎসাহী তাদেব এই বিশেষক্ষেত্রে 
বিশ্বভাবতী-গীতবিতান তিন থণ্ডেব সাহায্য নিতে অনুরোধ করি । 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে বিষয়ব্স্তর বৈচিত্র 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে বিষয়বস্তর বৈচিত্র্য নিয়ে আলোচনাব ব্যাপাবেও গীতবিতান তিনটি খণ্ড 
অপরিহাধ । সমগ্র গীতবিতান অন্ুণিলন কবলে যে-কোনো! পাঠক বুঝতে পারবেন, বিষয় 
বৈচিত্র্যের দিক থেকে ববীন্দ্রনাথের গান যে কত বহুমুখী । ( অগ্চান্ত গীতরচয়িতাদেব স্থষ্টির 
সঙ্গে তুলন। করে এর সম্যক বর্ণন! দেওয়! এই ছোট প্রবন্ধে সম্ভব নয়,-_তাছাড়! সহশ্াধিক 
রবীন্দ্রসঙ্গীত থেকে নির্বাচন কবে একটা বিশেষ অংশ নিয়ে আলোচন! করলে, এতে সমগ্র 
রবীন্দ্রসঙগীতের সঙ্গে কারুর পারচয় ঘটে না__কেবলমাজ এ আংশিক পরিচয় লাভের 
সাহাষ্য করে মাত্। তাহলেও, এ যেন হয় অনেকটা-_সমুদ্র থেকে মাজ্জ কয়েক ফোটা 
জল তুলে নিয়ে এসে সার! সমুত্রকে চেনাবার বালস্থলভ হান্তকব প্রয়াস । উপমাট। টানলাম 
এইজন্তে যে, আমরা যপ্গিও অনেকে রবীন্দ্রসঙ্গীত প্রসঙ্গে সগৌরবেই বলে থাকি, এর স্ৃষ্টি- 
প্রাচুর্য) ও বৈচত্র্যের মহিম। শতমুখে প্রচাব বরেও শেষ করা যায় না ইত্যাকার নান। কথ! ; 
__তবু আশ্চধ, আমাদের নিজ-নিজ সীমিত বিদ্যাবুদ্ধি অন্ধুপাতে মাত্র দু-একটি রবীন্দ্রসঙ্গীতের 
নাম উদ্ধত করে সমগ্র রবীন্দ্রসঙ্গীতকেই বোঝাবার এবং চেনাবার জন্য আবার আমাদের 
যধ্যে বাকুলতার শেষ নেই || কারধকর হিসাবে এমনতর কাজ যথোচিত হয় কি, হয় ন1-_ 
এর বিচার আমর! তেমন করিনে। কেনন! ওই বিচার ন! করার খুশিতেই আমরা অত্যন্ত 
ও অনেক সময় অল্লাধিক আত্মবিম্বত। তাই এই লাগ! পুরোবর্তা অধ্যায়ের শুরুতেই সেই 
কথাই বলেছিলাম, ঘষে প্রদীপ জালিয়ে আকাশের আলো-কে দেখানে! যায় না৷ বটে, তবু 


১২২ রবীন্দ্রসঙ্গীতস্থ্ষম 


দ্রীপালী উৎসব জমাবার জন্যে পৃথিবীর বুকে প্রদীপ সাজিয়ে রাখারও দরকার আছে বৈকি 
কিছু-না-কিছু; এতেও কাজ দেয়। 

অনেকের মুখে শুন! যায়, রবীন্দ্রনাথ যদ্দি তার গানগুলি ছাড়া সারাজীবনে আর 
কিছু না-ও লিখতেন-_তাঁহলেও তার শ্থজনধর্মী প্রতিভ। জগৎবাসীর চিত্তে চিরকাল উজ্জল 
হয়ে থাকত, কেবলমাত্র এ গানগুলিরই জন্যে । কথাটা মিথ্য। নয় । কারণ, রবীন্ত্রপ্রতিভার 
যা! কিছু হন্দর মহত বরণীয় ও স্মরণীয়__-এর জমস্তই তার গানে এমন ভাবে একাত্ম হয়ে 
আছে যে কবি রবীন্দ্রনাথকে জানবার ও বোঝবার জন্যে আর কিছু খুঁজতে হয় না-_তীর 
গানগুলিই যথেষ্ট। 

আগেই বল! হয়েছে_-ভাবের অনুষঙ্গ রক্ষ! করে কবিগুরু নিজেই তার গানগ্ুলিকে 
বিভিন্ন পর্যায়ে সাজিয়েছেন- পুজা, প্রেম, প্রকৃতি ইত্যাদি নামে । আবার এইগুলিব 
মধ্যেও আছে বিষয়-বিস্তাসের অপূর্ব বৈচিত্র্য ;__ভিন্ন ভিন্ন নীমেতে সাজানো | যখা-_ 
পুজা পর্যায়ে : গান ॥ বন্ধু॥ প্রার্থনা ॥ বিরহ ॥ সাধনা ও সংকল্প॥ দুঃখ ॥ 

আশ্বাস ॥ অন্তমূখে । আত্মবোধন ॥ জাগবণ ॥ নিঃসংশয় ॥ সাধক ॥ উৎসব ॥ 

আনন্দ ॥ বিশ্ব ॥ বিবিধ ॥ সুন্দর ॥ বাউল ॥ পথ॥ শেষ॥ পরিণয় ॥ শ্বদেশ ॥ 
প্রেম পর্যায়ে £ গান ॥ প্রেম বৈচিত্রা ॥ 
প্রকৃতি পর্যায়ে £ সাধারণ ॥ গ্রীষ্ম ॥ বর্ষা ॥ শরৎ ॥ হেমস্ত ॥ শ্রীত ॥ বসন্ত ॥ বিচিত্র ॥ 

আনুষ্ঠানিক ॥ 

উল্লিখিত পুজা, প্রেম, প্রক্কৃতি পায়ের অতিরিক্তও কয়টি গীতিনাট্য ও নৃত্যনাট্য রচন। 
করে--+কনি রবীন্দ্রনাথ, আগাঁদের বাংলাগানে যে এক নৃতন-অধ্যায়ের স্থচন। করে গেছেন 
_তার কোনো তুলনাই মেলে না। এ সমস্ত গীতবিতানগ্রস্থের তিন খণ্ডে স্থসংকলিত 
হয়েছে।) আরো নিশেষ কথা, কবিগুরু একবার বলেছিলেন : “গান জিনিষটা গগনেব, 
ছবি জিনিসটা হচ্ছে অবনীব। অসীম যেখানে সীমার মধ্যে সেখানে ছবি,_- অসীম 

যেখানে সীমাহীনতায় সেখানে গান। রূপরাজ্যের কল! ছবি, 
গ্রান, ছাব, অরূপরাজ্যের কলা গান। কবিতা উভচর, ছবির মধ্যেও চলে. 
কবিতা, ভাষা 
গানের মধ্যেও ওড়ে । কেনন! কবিতার উপকরণ হচ্ছে ভাষা । 

ভাষার একটা দিকে অর্থ, আর-একট। দিকে স্থর _-এই আথব যোগে ছবি গড়ে ওঠে, 
সুরের যোগে গান”_-( রবীন্দ্-বচনাবলী ১৪শ খণ্ড, পূ ৯৯১)। (এ সকল কথার তাৎপধ, 
গীতবিতান' আগ্যন্ত পড়লে অনুধাবন করতে কোনো অস্থুবিধ! হয় না কাবো । তাই মনে 
হয়, স্থরের মায়! লাভের এবং কবিতা। পাঠের আনন্দ এপত্রে মিশিয়া ধার! ব্যক্িগত জীবনে 
রবীন্দ্রনাথের গানগুলি শুধুমাত্র পড়বারও সুযোগ পান-_পড়ে সময়ের স্যবহার করতে 
পারেন, -এবং স্থরের আলপনায় আপন চিত্তপটে ছবি শীকবারও অবকাশ পান ধারা, তাঁরা 
যথার্থই বড়ে। ভাগ্যবান । 


রবীন্দ্রুসঙ্গীতে বিষয়বন্তর বৈচিত্র্য ১২৩ 


এই সংক্ষিপ্ত বিবৃতির হ্ুত্র ধরে যদি ভাবি তাহলে বোবা যায়)া_বিরাট বিশ্বে মানব- 
সংসারের নান! ফসলের সন্ধান নিয়ে বয়ে চলেছে ববীন্দ্র-গীতি-প্রবাহ । এই গীতি-বদ্ধ হুর ও 
বাণীগুলি শোনামাত্রই অন্তর ভরে ওঠে কত অজান! অন্ভূতিতেই না! সমুখের আবরণ 
আশ্চর্যভাবে সরে যেতে থাকে একটার পর একটা,_্য! ভাবিনি কখনও 'তাই অনুভব 
করি,__যা দেখিনি তা-ই দেখতে পাই! এমন কত কিছু সব প্রত্যক্ষ হয়ে উঠতে 
থাকে-যা। আমাদের এই জীবনেরই অন্তর্গত-_-অথচ অজ্ঞানতার আড়ালে ঝাঁপস' 
হয়ে ছিল অনেক কাল,-_ ছিল বহুদুরে, - সেই সমস্তই কাছে এসে ক্রমশ ঘিরে দাড়ায়__ 
অন্ভবের ভিতর স্পষ্ট রূপ নেয়। আসলে, প্রতিদিনকার আবেষ্টনজনি'ত শিক্ষ! ও সংস্কারের 
প্রভাবে আমরা নিজেরাই অনেক সময়, নিজেদের প্রকৃত অবস্থা সম্পর্কে উদ্দাসীন হয়ে 
থাকি, সেই ওদাসীন্ত থেকে আমাদের মুক্তি দেয় এই কবিগুরু রবীন্দ্রনাথেরই গান ! 
অত্যন্ত ক্ষণক এবং অস্পষ্ট আকারে হলে ও রবীন্দ্রসঙ্গীতের বৈচিত্র্যময় স্থর ও বাণী কিন্ছ 
আমার্দের অনেকের কাছে -এক অপৃশ্ঠ বন্ধনমুক্তির মন্ত্রস্বরূপ। কবিগুরুর নিজ বর্ণনাতেই 
পাওয়া যায়,__শান চার বাণীর প্রতীক, ভার অন্তরের প্রেরণ।-একেই আশ্রয় করে 
বিশ্বনিয়স্তার সঙ্গে 'স্থরে-হ্ছরে তালে-তালে তার সেতু নিমাণের অন্তহীন আলাপন । 
"আজকের দিনে এসব কথ! কার বা! অঙ্গানা,যে, একেবারে শৈশব থেকে প্রাণের সন্ধ্যা ও 
রাত্রি পথ্যন্ত দীর্ঘ কালের পথ-চলার অপূর্ব সন কাহিনী কাগুরুন গানের বাশিতে বেজেছে, 
আলোয় জলেছে; মনের নীরবতায় ধ্ব'নত হয়েছে তার এই দ্রদময় সষ্টির বৈচিত্র্য । 
গানকেই করলেন তিনি তার “শেষপারানীর কড়ি । সাথ-সাথ বললেনঃ ধ্পার হবকি 
নাই হব, তার খবর কে রাখে । এখানেই রইল তার অটল বিশ্বাস এই বলে £ “আম 
যাবই ষাঁব--কেন তোমরা মিছে ভাব" ' “গানের ভিতর দিয়ে? ভুবনকে দেখলেন, চিনলেন 
তিনি; এই দেখার চোখটি আমাদেরও তৈরি.করে দিলেন তেমণ্ন ভাবে । “অঙ্গবিহীন 
আলিঞনে সকল অঙ্গ ভগা'র অন্ুভবটকু'ও ত পেলা আমরা তারই গানের সুরে, - তারই 
গানের কথায়! গানে গানে তিনি জাখনয়ে গেছেন কও বড় হুঃসভ সৌভাগ্য বহন করতে 
হয়েছিল তাকে,_অবসব ত তিনি চান নি। “আসা-যাওয়া, পথের পারে গান শুনয়েই 
তার দিন কেটেছে। তবু আক্ষেপ করেছেন, 'যে গান গাইতে? হথায় এসেছিলেন "ভা 
আজও হয়নি গাওয়া” । তাই বোধকরি স্রের তার বাধতে গিয়েই, সে-তারে তৃপ্তির হর 
বাজল যখন, বললেন: তোমায় নতুন করে পাব বলে হারাই ক্ষণে-ক্ষণ' | তবু যেন 
এই কথাটি বাজে মনের স্থুরে'_ বলে নিজের মধোই নিশ্চিন্ত হতে চাইছেন £ “তুম আমার 
কাছে এসেছ আমায় ভালে! বেসেছ-'সেই অজ্গান৷ পারাবাবে এক তরাতে তুমিও ভেসেছ' । 
'এ সবের ভিতরে আছে চিরস্তন উপদেশটুকু-ও £ “জীবনে ফুল ফোটা হলে মরণে ফল 
ফলবে। সার! জীবনই যদ কাটল গানের সাধনায় তবু বললেন ; 'নতুন নতুন 
বাকে বাকে গান দিয়ে যাই ধরিত্রীরে'। গানের স্থরের মালায় জীবনের সথখছ্ূঃখ 


১২৪ রবীন্দ্রসঙ্গীত হুযমা 


হাসিকান্নাকে গেঁথে নিয়ে তেমনি একদিন বরও চেয়ে রাখলেন £ 'মরণ হতে যেন জাগি , 
গানের স্থরে? । 

(এমনিভাবে গঙ্গাজল দিয়ে গজাপুজো সারার মত আর কত উদ্দাহরণ টানব? ঘুরেফিরে 
সেই আগের কথাতেই আসতে হয়,__ববীন্দ্রগীতসমুদ্র থেকে যৎসামান্ত বারিবিদ্দু আহরণ 
করে এনে অপরকে ত দেখাবার মধ্যেও আছে আমাদের এক বালম্ুলভ আকুলত' 
পরিতৃপ্তি-_-যদিও সবাই জানেন, আমাদের প্রাত্যহিক জীবনের স্থুখে-ছুঃখে, আনন্দে-বিষা্ে 
মিলনে-বিচ্ছেদে ঃ এককথায়,_-নিঃশ্বাসে-প্রশ্বাসে__কোথায় ব! নেই রবীন্দ্রসজীত !) 

ধার! শাস্তিনিকেতন-আশ্রমে গেছেন তার! দেখে থাকবেন,__সেখানকাব নান। উতৎসবেৰ 
উপযোগী কত বিচিত্রভাবের গান রচন। করে গেছেন রবীন্দ্রনাথ । তার রূপস্থষ্টির প্রতিভাকে 
ভাষ৷ দিয়ে বোঝাবার স্পর্ধ। রাখিনে, তবে অতি সাধারণদের চোখ দিয়ে কবিগুকরই জীবাশায় 
যা প্রত্যক্ষ করেছি, তা৷ একটু বলি প্রসঙ্গত : তার নিজস্ব বিচিত্র কল্পনাকে যখনই বাস্তৰে 
রূপায়িত করতেন তিনি, তখনই ত৷ হয়ে দাড়া অতুলশীয় অকল্পিত কিছু । যেমন; 
গ্রুতি বৎসর দিনের পর দিন, মাসের পর মাপঃ কত নব নব খতু আমাদের ছুয়ারে এসে 
ফিরে ফিরে যায়--ক'জনেই বা তাব খবব বাখে! কিন্তু পুজণীয় গুরুদেব আমাদের 
শেখালেন;__খতুগুলি, দিবস-রজনীগই অনুরূপ অদৃশ্ঠ অগম্য বিধাতার পদক্ষেপ মাত্র. 
এদেরও আমম্ত্রণ জানানে। উচিত গানের মাধ্যমে- তাহলে হৃদয় দিয়ে অনুভব কর! যায় 
ভার আবির্ভাব। স্থষ্ট কবলেন “ঝতু উৎসব*,_গানে গানে মুখর হয়ে উঠল ৩তা। এই 
ধরনেরই মারে! উত্সব অনুষ্ঠানের নাম করা যেতে পারে য। প্রাচীনকাল থেকেই চলে 
আসছিল আমাদের ভারতবর্ধে,_তাদেবে নৃঙন রূপ দিয়ে সংগীত-মুখরিত ও বৈশিষ্ট্যময় 
করে তুললেন স্ুবেরওর কবি রবীন্দ্রনাথ । [নঃসংশয়ে বল! যায়,__এযুগে এ-সমস্ত তার 
শুচিশুভ্র প্রবর্তনারই বিস্ময়কর নিদর্শন । 

আরো কত কি নববর্ষের উৎসব, বৃক্ষরোপণ, হলকর্ষণ, গৃহাদ্দির তিত্তিস্থাপন, 
গৃহপ্রবেশ, বিভিন্ন রকমের প্রতিষ্ঠাদিবস, সভাসমিতি, সম্মেলন ইত্যাদি উপলক্ষ্যে গাইবার 
উপযোগী অসংখ্য গান খচনা করলেন তিনি । বোখকরি কোনো বিষয়ে কোনো দিক 
দিয়েই বাকী রাখেন নি। খেলার গান, পথে চলতে চলতে গাইবার গান, বিদায়ের গান 
চাষ কর! ও ধান কাঁটার গান, হাসি তামাসার গানঃ বিবাহ ও জন্মদিনের গান, মৃত্যুদিনের 
গান-_-এ সব নিয়েও এক সুদীর্ঘ তালিক। তৈরি করা চলে। সোজ! ও সহজ শাধায় 
আমরা বলতে পারি, কবিগুরু এমন কতকগুলি বিষয়ের প্রতি আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে 
গান রচনা! করলেন য! নিয়ে গন রচনা করার কথা আধুনিক জগতে এমন করে তাঁর আগে ং 
কেউ সম্ভবত ভাবতেই পারেন নি। দেশের সমস্ত গীতিকারের খবর জানিনে, জানা 
সম্ভবও নয়_-তবে এটা ঠিক যে আমাদের কঠোর বাস্তব জীবনকে নানা দিক থেকে নানা 
রূপেতে সংগীতের রসে আপ্লুত করবার চেষ্টা রবীন্দ্রনাথ করেছেন আপ্রাণ--আমরণ। এবং 
গ্রতিটি চেষ্ট! তার, সার্থক রূপ নিয়েছে তারই লোকোত্তর প্রতিভার গুণম্পর্শে। 


রবীন্দ্রনাথের গীতিনাট্য ও নৃত্যনাট্য ১২৫ 


সর্বশেষে এইটুকু বলি__উপরে পুজা, প্রেম ও প্রন্কৃতি পর্ধায়ের বে তালিকাবিস্তাস কর! 
হয়েছে-_ এর মধ্যে ব্গানকে কিন্তু আবার অন্তভাবেও বিচার করা চলে, _অর্থাৎ 
পরিবেশের পাথকোয এক একটি গান নৃতনতর উজ্জ্লতর হয়ে দেখা দেয়-_-গানের মালায় 
সার রং বদলায় । মোটকথ! রবীন্দ্রসঙ্গীতের মধ্যে বিষয়বস্তু বৈচিত্র্য অধিকতররূপে উপলব্ধির 
জন্তে ববীন্দ্রগীতশিক্ষার্থাী, গীতশিল্পী এবং আলোচক মানের রবীন্দ্রনাথের কাব্য নাট্য 
প্রবন্ধাদির সঙ্গে আরে! ঘনিষ্ঠ পরিচয় রাখ! সর্বতোভাবে একান্ত কর্তব্য। 


রবীন্দ্রনাথের গীতিনাট্য ও ম্ৃত্যনাট্য 

বান্মীকিপ্রতিত কালমুগয়া ও মায়ার খেলা--এই তিনটি রবীন্দ্রনাথের পুণাজ 
ঈঈতিনাট্য বলে স্ুবিদিত বটে, কিন্ত তা ছাড়াও 'একটু অন্য ধরনে আরে কয়টি গীতিনাট্য 
লিখে গেছেন রবীন্দ্রনাথ, যথা £ বসস্ত), ঝতুগক্গঃ নবীন ও শ্রাবণ-গাথা। আর টার 
নৃত্যুনাট্যগুলি হল : চিত্রাঙ্গদা, চণ্ডাঁপিক। ও শ্যামা । এইসঙ্গে এখানে উল্লেখ করা যেতে 
পারে,__কবিগুঞ তার প্রথম জীননের লেখ' “মায়ার খেলা" গীতিনাট্যটিকে শেষ বয়সে 
নৃত্যনাট্যে রূপান্তার ৩ ক্ন্াব মায়োজন করোছলেন । সে আয়োজন কাবর জীবিতকাল 
মধ্যে কতটুকু পূর্ণতা লাভ করেছিল-_এব বণন। বিশ্বভারতী গীতবিতান-৩য় খণ্ডে ভরষ্টব্য। 

এই চলতি নিবন্ধে কেবলমাত্র বান্মীকি প্রাতভা, কালমুগয়া, মায়ারখেলা, চিত্রাঙ্গদা, 
চগালিক। ও শ্টামা__-এই কয়টিরই সংক্ষিপ্ত আখ্যান দেওয়া হচ্ছে । 


॥ বাল্সীকিপ্রতিভা ৷ 


রবীন্দ্রনাথ প্রথমবারই বিলেত থেকে ক৩ওকগুলি 'আই|রশ মেল[ডজ শিখে নিয়ে স্বদেশে 
ফিরেছিলেন ১৮৮০ সালে, তখন তাব বয়স বুড়ি বৎসর সম্পূর্ণ হয়ান। সেইবয়সেই তার 
করলেন “বালা (কপ্রতিভ।'__ভার প্রথমগী।তনাটা । এহ সম্পকে কাব লিখেছেন: “দেশী 
ও বিলাতীস্থরের চর্চার মধ্যে বাল্ীকি প্রতিভার জন্ম শইল। ইহার হ্থরগুলি অধিকাংশই 
দ্নিশি, কিন্ত এই গ্তিনাট্যে তাহাকে তাহার বৈঠকি মধাদ। হইতে অন্ক্ষেত্রে বাহির কারয় 
আনা হইয়াছে; সঙ্গীতকে এইরূপ নাট)কাধে নিযুক্ত করাটা সংগত ব। শিক্ষল হয় ন'ই। 
বান্নীকিপ্রতিভা গীতিনাট্যের ইহাই বিশেষত্ব । সঙ্গীতের এইরূপ বন্ধনমোচন ও তাহাকে 
নিঃসংকোচে সকলপ্রকার ব্যবহারে লাগাইবার আনন্দ আমার মনকে বিশেষভাবে অধিকার 
করিয়াছিল ।...বস্তুত, বানী কিপ্রতিভ1 পাঠযোগ্য কাব্যগ্রন্থ 'নহে, উহ! সঙ্গীতে একটি 
নৃতন পরীক্ষা”__( জীবনস্থতি, পৃ ১০৭ )। 


“বাল্সী কিপ্রতিভা। গীতিনাট্যের সংক্ষিপ্ত পরাচতি 


'রামায়ণ' রচয্রিত্া। বাক্ীকি কবিত্ব লাতের আগে প্রথমজীবনে দন্যদল নিয়ে বনে বনে 
ঘুরে বেড়াতেন ।...কোনো৷ এক অমাবন্তায়, তার নির্দেশ মত, দলের দত্থ্যরা একটি অসহায়, 


১২৬ রবীন্দ্রসঙ্গীতনুষম। 


মেয়েকে কালীপুজার জন্য বলির উদ্দেস্তে ধরে নিয়ে আসে । "মেয়েটি তখন শ্বভাবতঃ ভয়ে 
কাদতে লাগল। সেই করণ দৃশ্ত বাল্সীকিকে অভিভূত করে এবং বাল্সীকি তক্ষুনি তাকে 
ছেড়ে দেবার আদেশ দেন।-. 

সেই থেকে বালী।কর মনে আসে এক অদ্ভুত পরিবর্তন । দল নিয়ে বনে বনে শিকারের 
উদ্দেশ্টে ঘোরেন বটে, কিন্তু নির্মম হতায় তার মন আর আগের মত তেমন সায় দেয় 
না। ফলে, তার অন্থ্গামীরা তাকে ছেড়ে চলে যায়। "- 

একদিন*'গাছের ভালে বস! একজোড়া পাখিকে শিকার করতে উদ্যত ছুটি” ব্যাধকে 
বাধা দিলেন বাল্ীকি । ব্যাধব! সে-বাধা গ্রাহাই করল ন! এবং তাদের নির্ষপ্ত বাণে বিদ্ধ 
হয়ে একটি পাখি যেই ন! মাটিব উপর আহত হয়ে পড়ল অমনি বাল্মীকি অভিশাপ দিলেন £ 
“মা নিষাদ প্রাতষ্টাং-.. 

বালী নিজেই ত। শুনে অবাক,__কী ভাবে যে তার রসনায় সহস। এমনতর দেবভাষ। 
উচ্চারত হল! "তিনি এতদিন ছিলেন কালী-প্রাতমার _ একনিষ্ঠ সাধক, আজ সেই 
কালীব স্থলেই দেখতে পেলেন সরম্বতী-প্রাতমু! ৷ 

সরম্বতী দেখ! দিয়েহ অধৃষ্ত হলেন ।""* 

বাল্মীকি কিন্তু সেই ছলণায় তুললেন ন1। [তি কালীকে ছেড়ে উন্মত্তের মত খুঁজতে 
বেরুলেন সেই হারিয়ে-যাওয়া সবস্থতীকে 1." 

তখন তার সামনে লক্ষী এসে উপস্থিত। বলেনঃ আমি তোমায় ধনরাশি সব 
দিচ্ছি__সরম্বতীর সন্ধান তুমি ছেড়ে দাও। 

লঙ্ীর কথ! শুনলেন না বালক |." 

অস্বঃপর তার আকুল অন্বেষণে সরস্বতীর হল পুনবাবিভাব। 

এবার এই আবরতের মধ্যেই বাল্সীকি দেখলেন সেই মেয়েটিকে, যাকে দস্থ্যরা 
একদিন ধরে বেঁধে নিয়ে এসেছিল তার কাছে, বলির উদ্দেশ্তে-_-আর বান্মীকি মুক্ত করে 
দিয়োছলেন। 

বালা/কর চৈতন্য হল। বুঝলেন, আগে দন্থ্যবৃত্তির মাধ্যমে তান যখন অবলীলায় 
জীবহত্যা করতেন তখন তার পাষাণহ্ৃদয়কে এসে গালয়েছল যে মেয়েটি__-সে 
অন্ত কেউ নয়-ন্যয়ং সরম্বতী, জ্ঞানের আলো। তার অন্তর আগে ছিল অজ্ঞানে 
ঢাক! তাই সরম্বতীর গ্পটি 1তান দেখতে পাননি এতকাল! এবার গাইলেন : 

“এই-যে ছোর গে! দেবা আমারি !"*" 
তুমিই কি দেবী ভারতী !'* রব চিরকাল চরণ ধরি তোমারি !” 

এই সরম্বতীর হাত থেকে, পরিশেষে, বাল্সীক বীণ। উপহার পান,_-আর পান কবিত্ব 
লাভের পুণ্য আশীর্বাদ । 

[ বান্মীকিগ্রতিভ। £ গীতিনাট্য ॥ প্রকাশকাল ; ১২৮৭ ( ইং ১৮৮১) ফাল্গুন ] 


রবীন্দ্নার্ধের গীতিনাট্য ও নৃত্যনাট্য ১২৭ 
১ কালগ্বগয় ॥ 


“বান্মীকিপ্রতিভা'র গান রচনায় উৎসাহিত হয়ে রবীন্দ্রনাথ এবই পরের বৎসর আরেকটি 
গীতিনাট্য লিখলেন ওই একই শ্রেণীর--নাম দিলেন “কালমুগয়া”। বিষয় হলঃ রাজ! 
দশরথ কতৃক অন্ধামূনির পুত্রবধ এবং পরে দশরথের প্রতি অন্ধমুনির ভিশাপ। এই প্রসঙ্গে 
কবি জানিয়েছেন, তাদের জোড়াঞ়াকে-বাড়ির তেতালার ছাদে ্টেজ খাটিয়ে এর প্রথম 
অভিনয় হয়েছিল / উপস্থিত শ্রোতার। এর রসে অত্যন্ত বিচালত হন। অবশেষে এই 
গীতিনাট্যের অনেকটা! অংশ বালু।কি প্রতিভার (২য় সম্করণের ) সঙ্গে মিশিয়ে দিয়েছিলেন 
ববীন্দ্রনাথ, যে কারণে তার তৎকালীন গ্রন্থাবলীতে “কালমুগয়া” ছিল অপ্রকাশিত। 

রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন তার জীবনস্থতি গ্রন্থে ১০৮ পৃষ্ঠায় ঃ “বাল্ীকিপ্রতিভ! ও 
কালমূগয়। যে-উত্সাহে পলিখিয়াছিলাম সে-উৎসান্ঠে মার-কিছু রচন। করি নাই। ওই ছুটি 
গ্রন্থে আমাদের সেই সময়কার একটা সংগীতের উত্তেজন। প্রকাশ পাইয়াছে।-*.একট। 
দস্তরভাঙ্গ। গীতনিপ্লবের প্রলয়ানন্দে এই ছুটি নাট্য লেখা । এইজন্য উহাদের মধ্যে তাল- 
বেতালের নৃত্য আছে এবং ই"রেজি-বাংলার বাছনিচার নাই । আমার অনেক মত ও 
রচনারীতিতে আমি বাংলাদেশের পাঠকসমাক্তকে বারঘার উত্ত্যন্ত করিয়! তুলিয়াছি,__কিস্ত 
“আশ্চধোর বিষয় এই যে, সংগীত সম্বন্ধে উক্ত ছুই গীতনাট্যে যে দুঃলাহসিকতা! গ্রকাঁশ 
পাইয়াছে তাহাতে কেহই কোনে! ক্ষোভ প্রকাশ করেন নাই এবং সকলেই খুশি হইয়! ঘরে 
'িরিয়াছেন।” 


“কালমুগয়া” গীতিনাট্যের সংক্ষিপ্ত পরিচিতি 


* একটি মাত্র পুত্রকে নিয়ে তপোবনে থাকেন অন্ধঝষি। 

বনে ফুল ফোটে, ফল ধরে, পাখির কলরব করে আনন্দে, অদূরে সরযূ নদী কুলুকুলু 
ধ্বনিতে বয়ে যায় । এই পরিবেশের মধ্যে বেদ-অধ্যয়ন করেন- শাস্তিতে দিন কাটান গুরা । 
আর আছেন সেখানে খধিকুমারের খেলার সাঙ্গনী লীল! । 

একদিন তৃষ্ণার্ত হয়ে অন্ধঝ|ষ তার পুন্রের কাছে জল চাইলেন । 

পুত্র বেরুল জল আনতে "আকাশে তখন ঘন্ঘট।--1বছাৎ চমকাচ্ছে আঁবরত। 

অন্যদিকে... অযোধ্যার রাজ! দশরথ বেরিয়েছেন মৃগয়ায়। সঙ্গের শিকারীদের পাঠিয়েছেন 
বনের এদিক-ওদিক ।-.*নিজেও মুগয়।-উপধোগী হস্তিশাবকের অনুসন্ধানে হঠাৎ এসে পড়লেন 
অজানা! এক গভীর বনের ভিতর । লক্ষ্যচ্যুত হয়ে বলেছেন £ যাক্‌ না যাবে সে কত 
ঞ্র--আমি যাব পিছে-পিছে"'"*** 

কিন্তু, অন্ত শব্ধ শুনে বিভ্রান্ত হলেন রাজ! দশরথ। তবু তার সংকল্প, এ শিকার তার 
'হাত-ছাড়া হবে না-_চোখের আড়ালে লুকালেও । 

জটিল বন, তার" উপর চারিদিকে ঘোর অন্ধকার- দৃষ্টি তার স্বভাবত আবদ্ধ। 


১২৮ রবীন্দ্রসঙ্সীতস্থ্যম! 


ক্ষণকাল ঠীড়িয়ে শুধু কান পেতে শুনলেন, বুঝি-ব! এ হস্তিশাবক জলপান করছে কোথাও । 
তাই অন্য কিছু না ভেবে 'শব্বভেদী” বাণ ছু'ড়েলেন দশরথ ।***সেই মূহূর্তেই কিন্তু অন্ধমূনির 
পুত্র নদী থেকে পান্জ ভরে জল তৃলছিলেন তার তৃষ্ণার্ত পিতার জন্তে। এঁ জল তোলার শব 
অনুসরণ করেই দশরথের নিক্ষিপ্ত বাঁণ এসে ধধিকুমাঁরকে বিদ্ধ করল ।-..".. 

ঘটল অঘটন অতকিতে |". 

বাণবদ্ধ কুমারের মৃতদেহ নিয়ে রাজ! দশরথ অন্ধধধির কাছে গেলে পর পুত্রশোকে- 
আবিষ্ট খষি তাকে অভিশাপ দেন £ 

| পুত্র ব্যসনজং হুঃখং বঙ্গেতন্মম সাংপ্র তম্‌ 
এবং ত্বং পুত্রশোকেন রাজন্‌ কালং করিহ্সি ॥ 
ত৷ শুনে সকাতরে ক্ষম! চাইলেন দশরথ । 

-"*অন্ধঝষি কিয়ৎক্ষণ স্তব্ধ থেকে অবশেষে বললেন : “শোক তাপ গেল দুরে--মার্জন৷ 
করিহ্থ তোরে !”__-এবপর বললেন মুতপুক্রকে উদ্দেশ করে : “যাওরে অনস্তধামে মোহমায়। 
পাশরি-_ছুঃংখ আধার যেথ। কিছু নাহি । জবা নাহি, মরণ নাহি, শোক নাহি যে-লোকে, 
কেবলি আনন্দআ্রোত চলিছে প্রবাহি !'*'বাও বৎস, যাও সেই দেব সদনে |" 

[ কালমৃগয়! : গীতিনাট্য ॥ প্রকাশকাল : অগ্রহায়শ ১২৮৯ (১৮৮২ ইং) ] 


॥ মায়ার খেল। ॥ 

রবীন্দ্রনাথের দিদি হ্বর্কুমারী দেবী ১৮৮৬ সালে 'সধিসমিতি' নামে একটি মাহল! সমিতি 
স্থাপন করেন । এ-নাম(টি কবি রবীন্দ্রনাথের ছেওয়া। উক্ত সখিসমিতিরই কোনো এক 
শিল্পমেলায় অভিনীত হবার উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথ, তার “বান্মীকিপ্রতিভা" রচনার "্নেককাল 
পরে ১৮৮৮ জালে “মায়ার খেলা” নাম দিয়ে রচনা! করলেন 'আবেকটি গীতিনাট্য। 

রবীন্দ্রনাথ তার “জীবনম্থতি? গ্রন্থে লিখেছেন : “মায়ার খেলা ভিন্ন জাতের জিনিস । 
তাহাতে নাট। মুখ্য নহে, গীতই মুখ্য। বান্ীকিপ্রতিভ। ও কালযূগয়! যেমন গানের শুজে 
নাট্যের মালা,__মায়ার খেলা, তেমনি নাট্যের স্থত্রে গানের মাল।। ঘটনাঁলোতের 'পরে 
তাহার নির্ভর নহে, হৃদয়াবেগই তাহাপ প্রধান উপকরণ। বস্তত, "মায়ার খেলা” যখন 
লিখিয়াছিলাম তখন গানের রসেই সমস্ত মন অভিষিক্ত হইয়া ছিল।” 

কবিগুরুর উপরোক্ত বক্তব্য বিশেষভাবে ম্মরণ রেখেই “মায়ার খেল।” অন্ুধাবনে প্রবৃ 
হওয়া সমীচীন। তাছাড়। “মায়ার খেলা” লেখার পরেও কবিপ্প মনে সংশয় জেগেছিল-_ 
তন্ত্র পরিবেশিত বিচ্ছিন্ন গানগুলির মধ্যে এই নাট্যকাব্যের আখ্যান সংগ্রহ কর! পাঠকদ্গের 
পক্ষে দুরূহ বোধ হতে পারে; তাইজন্ভে এর সংক্ষি্ধ আখ্যাঘিক! নিজেই রচন! করেছিলেন! 
এখানে সেই সংক্ষিপ্ত আখ্যায়িকাকেই আরো সংক্ষিপ্ত কর! হল : 


গ ০ ক 


মানবহদয়ে নানাবিধ মায়ার হত করে মায়াকুমারীর!। 


রবীন্দ্রনাথের নৃত্যনট্য ১২৯ 


একদিন ওর! স্থির করল, মায়ার খেল! খেলবে-_যুবক-যুবতীদের নবীনহৃদয়ে নবীনপ্রেম 
রচনা! করে।"*, | 

এই নাট্যের নায়ক অমর--নবযৌবনে বিকশিত। এর প্রতি শান্তার ভালবাস৷ 
পূর্বাবধি! তা-সত্বেও অমর সহুস! এক অপূর্ব আকাজ্া অনুভব করে এবং উদ্দাসভাবে 
অনুরূপ মৃত্তির সন্ধানে বেরিয়ে যায়। ফলে তাৰ পূর্বান্ুরাগিনী শান্তা উপেক্ষিত হয়। 

মায়াকুমারীর। পরিহাঁসচ্ছলে গেয়ে ওঠে ; “কাছে আছে দেখিতে ন৷ পাও, কাহার 
সন্ধানে দূরে যাও !' 

প্রম্। নামে আরেকটি কুমারী মনের আনন্দে হাসে, খেলে, বেড়ায় । তার প্রতি 
অন্ুরক্ত দুইটি যুবক,_অশোক ও কুমার । [কন্ত প্রমদ্! ত| ভ্রক্ষেপ করে না । মায়াকুমারীর 
হাসে, মন্তব্য করে £ “এ গব তোমার থাকবে না! চিরদিন" ।** 

এদিকে অমর তার মানসীমৃর্তি খুঁজতে খুঁজতে প্রমদার ত্রীড়াকাননে এসেছে। 
প্রমদ্দাকে দূর থেকে লক্ষ্য করছে। প্রমদাঁও এই আগন্ভক-অমরের প্রতি আকুষ্ট হয়ে তার 
সধিদের বলে, “ওকে একবার জিজ্ঞেস করে আয়,_-ও কা চায়? সখিরা অমরের কাছ 
প্রকে কোলো ম্প্ই জবাব পেল না। 

শুধু মায়াকুমারীরাই বুঝল যে, প্রেমপাশে ধরা পড়েছে ছুজনে । 

অমরের মনে ক্রমশঃ প্রমদার প্রতি আসক্তি প্রবল হতে থাকে । তেমনি, অমরের 
প্রতি প্রমদ্দার । কিন্তু প্রমদার সখির! অমরকে পারে ন! বিশ্বাস করতে | উপরস্ত মাঝখানে 
এসে ভত্্সনা করে। এর ফলে সরলহদয় অমর প্রকৃত অবস্থাটি ন! বুঝে হতাশ্বাসে ফিরে 
যায় ।*""প্রমদাও লজ্জায় বাধা দিতে পারে না । 

অমরের অস্থথী অশান্ত মন ফিরে দাড়াল শাস্তার দিকে ৷ দীর্ঘবিরহে শান্তার অচ্ছেন্ত- 
গুচবন্ধন মমেমর্মে অন্থভব করল অমর এবং শান্তার কাছেই আত্মসমপণ করল ।---অন্যদিকে 
প্রম্দার সখিরা ভেবেছিল, অমর বুঝি আবার ফিরে আসবে ;_ কিন্তু অমর ফিরল ন!। 

শান্তা এবং অমরের মিলনোত্সব ।'-'শাস্তার গলায় যেই ন। অমর ফুলের মাল! দিতে 
যাচ্ছে অমনি সেখানে ম্লান ছায়ার মত প্রমদা এসে দীড়ায়। তাই দেখে আত্মবিস্বৃত 
অমরের হাত থেকে ফুলের মাল! খসে পড়ে। ফলত শাস্তা আর অন্য সবাই ভাবে,_ 
অমর ও প্রমদ। উভয়ে বুঝি গোপনে প্রেমাবদ্ধী। শান্তাও তাই, অমর এবং প্রমদার মিলন 
সংঘটনে প্রবৃত্ত হয়। 

কিন্ত আপত্তি জানায় প্রমদ] ৷ 

অমর ত আগেই শাস্তার কাছে আত্মসমর্পণ করেছিল, এবার আরে বিশদতাবে শাস্তাকে 
লক্ষ্য করে বলল £ “আমি মায়াচক্রে পড়ে নিজের স্থুখ নষ্ট করেছি, এখন আমার এই মান 
মাল! কা'কে দেব, কেই ব! নেবে ? 

শাস্ত। ধীরভাবে আশ্বাস দেয় ঃ “আমি নেব। আমি বইব তোমার ছুখের ভার। 

র-স হু-_» 


১৩০ রবীন্ত্রসঙ্গীতন্থ্যম! 


তোমার সাধের ভূল প্রেমের মোহ কেটে গেছে,_ এই তুলভাঙ্গা দিবালোকে তোমারই 
মুখপানে চেয়ে আমার হৃদয়ের গভীর প্রশান্ত স্থখেব কথা তোমায় শোনাব ! 
এইরূপে অমর ও শাস্তার মিলন হয়। প্রমদ৷ ফিরে যায় তার শূন্যহৃদয় নিয়ে। 
মায়াকুমারীর! গান করে £ 
এর! সুখের লাগি চাহে প্রেম, প্রেম মিলে না, 
শুধু হুখ চলে যায়,_-এমনি মায়ার ছলনা ! 
ওদের মায়ার খেলারও সমাপ্তি এখানেই-- 
[ মায়ার খেল! : গীতিনাট্য ॥ প্রকাশ কাল ; অগ্রহায়ণ ১২৯৫ (১৮৮৮ ইং)] 


॥ চিত্রাঙ্গদ। ॥ 


রবীন্দ্রনাথ একবার শান্তিনিকেতন থেকে কলকাতা! যাচ্ছিলেন বেলগাঁড়িতে | তখন 
বসস্তকাল। যাবার পথে রেল লাইনেব ধারে প্রাকৃতিক দৃশ্ঠ কবিকে আকৃষ্ট করে। তিনি 
তাই লিখলেন £ “কেন জানি হঠাৎ আমার মনে হল সুন্দরী যুব তী যদি অনুভব করে যে সে 
তার যৌবনের মায়! দিয়ে প্রেমিকেব হৃদয় ভুলিয়েছে তাহলে সে তার স্থ্রূপকেই আপন 
সৌভাগ্যের মুখ্য অংশে ভাগ বসাবার অভিযোগে সতিন বলে ধিকৃকার দিতে পারে? 
ইত্যাদি _ 

বস্তত এইটাই হল রবীন্দ্রনাথের "চিত্রাঙ্গদা" নাটক রচনার গোড়াকার কথা। উক্ত 
ভাবটিকে, কবি বলেছেন, যখন নাট্যাকারে রূপ দেবার ইচ্ছা হল তখনই মনে পড়ল তার 
মহাভারতের চিন্রাঙ্গদ্ার কাহিনী । উড়িস্যার পাঁওুয়া বলে এক নিভৃত পল্লীতে গিয়ে ১২৯৯ 
সালে তিনি লিখলেন “চিত্রাঙ্গদা, । সেই চিন্রাঙ্গদাটিকেই আরো! বহু বৎসরকাল পরে, 
১৩৪৩ সালে কবি নৃত্যনাট্যে রূপান্তরিত করেন। 

৬ “চিত্রাদা নৃত্যনাট্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 


মণিপুররাজের তপস্তায় সন্থষ্ট হয়ে শিব বর দিয়েছিলেন যে, তার বংশে কেবল পুত্রই 
জন্মাবে। তাসত্বেও এ রাজকুলে জন্ম হল চিত্রাঙ্গদার। রাজ তাকে পুত্ররূপেই পালন 
করতে লাগলেন । এর পরিণতিতে রাজকন্। চিত্রাঙ্গদা ধন্ুবিদ্যা অভ্যাস করলেন, শিখলেন 
ুদ্ধবিদ্যা, রাজাগুনীতি এই সব। নারীদের অনুরূপ কোনে! বিলাস-চাতুরী নেই তার, 
পুরুষবেশে যুবরাঁজরূপে তার যত্রতত্র যাতায়াত। 

পাও্পুত্র অন বারো বত্সরের ব্রহ্ধচর্যব্রত নিয়ে বনে বনে ভ্রমণ করছিলেন । 

সেইসময়--সহুস! একরিন তাঁর সাক্ষাৎ পেলেন চিত্রাঙ্গদা! । এবং নিজ অগ্রাক্কৃত 
পৌরুষের পরিচয় দিতে গিয়ে অজুনের কাছে যখন উপেক্ষিত হলেন, তখন বুঝলেন, নারী 
হয়ে নারী জীবনের সার্থকতা লাভের সুযোগ যেন ব্যর্থ হল তার। 

পরদিন এই অন্ুতবের ফলশ্রীতিতে চিত্রাঙ্গদা তার পুরুষবেশ ছেড়ে পরলেন রক্তান্ঘর, 
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কংকণকিংকিনীকাঞ্চি। আবার বেরুলেন অর্জুনকে দেখবার প্রত্যাশায় অঙে এ 
অনভ্যস্ত সাজ নিয়ে--একাস্ত সসংকোচে 1.**কিন্তু যখন দেখা হল, চিত্রাঙ্গদ! শুনলেন 
অর্জন বলছেন £: 'পতিযোগ্য নহি, বরাঙ্গণে! আমি ব্রদ্দচারিবতধারী-_ ক্ষমা কর 
আমায় ।, চা ূ 

প্রত্যাখ্যানের গ্লানিতে চিত্রাঙ্গদার মন ভরে উঠল। অথচ অজু তার আজন্মের 
বিস্ময় |-**বেদনাহত চিত্তে তিনি আরাঁধন! করলেন মদনের 1" 

মদনের বর পেয়ে মণিপুর রাজকন্তার অঙ্গ পুষ্প-লাবণ্যে অতুল্য হয়ে উঠল। 

এবার অঙ্জু'ন মুগ্ধনয়নে তাকালেন নবরূপী দেহলাবণ্যময়ী চিন্তাঙ্গদ্ার প্রতি । 

চিত্রাঙ্গদা! তখন সশ্রদ্ধ আহ্বানে অজুনকে বলেন £ “আর্ধ, তুমি অতিথি আমার । এ 
বনভূমি আমারই আশ্রয় । বল, কী সৎখকারে তুষিব তোমায় ! 

অজুবনের সম্যক পরিচয় পেলেন চিত্রাঙ্গদা! । তবু তান ভাবতে থাকেন, তার আকাঙ্ষা 
পূর্ণ হল বটে, কিন্তু মদনদেবের কাছ থেকে বর হিসেবে পাওয়া এ-রূপটি যে তার মিথ্যে, 
সঙ্জাও মিথ্যে--এই দিয়ে কি নিজের প্রেমাম্পদকে কখনও প্রবঞ্চনা কর! চলে! কাজেই 
তাকে জানাতে হয় স্পষ্টোক্তি £ হে পার্থ, বীর তুমি। তুমি বিশ্বজয়ী। আমি ত শুধুমাত্র 
নারী__এ ক্ষণিকের অর্ধ্য কি আর তোমার যোগ্য উপহার ! 

অজুন অভিনন্দন জানান £ “এসে। সখি, দুঃসাহসীপ্রেম বহন করুক আমাদের-_ 
অন্জানার পথে 1." 

চিত্রাঙ্গদা! নিজের মনকে নিঃশংক করতে ন! পেরে আবার গেলেন মদনের কাছে । 

মন আশ্বাস দেন: ভয় নেই, ফুলের খেল! সাঙ্গ হলেই ত ধরবে ফল।”** 

চিত্রাঙ্গদা! তার লব্ধ বরটি মনকে [ফিরিয়ে দিয়ে অজুনের কাছে এসে এবার নিজের 
পরিচয় দিচ্ছেন £ আমি মণিপুব্-রাজকন্ড। চিত্রাঙ্গদা । আমি ত দেবী নই, নই সামান্া 
নারী। আমাকে পুজে। করে উচৃতে তুলে রাখবে--সে আমি নই; আবার হেলায় পিছনে 
ফেলে রাখবে--০েও আমার কাম্য নয় । যর্দি তোমার সংকটে-সম্পদে আমায় কাছে রাখ, 
আর সম্মতি দাও যাঁদ কঠিন ব্রতে সহায় হতে,-তাহলেই আমায় চিনতে পাবে তুমি। 
আজ শুধু এটুকুই নিবেদন করি,_-আমি চিত্রাঙ্গদ। রাজেন্দ্রনন্দিনী | 

চিত্রাঙদার এই বর্ণনায় অজু বিমুগ্ধ,--ক্কতাথ হন । 

[ চিত্রঙ্গদা £ নৃত্যনাট্য ॥ আভনয় উপলক্ষে প্রথম প্রকাশ £ মার্চ ১৯৩৬ ] 


॥ চগালিক! ॥ 


চগ্ালিক! নামে নাটক প্রথম রচিত হয় গন্চে ১৯৩৩ সালের সেপ্টেম্বরে, তখন উক্ত 
নাটকে মূলতঃ 'প্রক্ৃতি' এবং “মা' এই ছুটি মাত্র চরিত্রই ছিল। 
রবীন্দ্রনাথের লেখ! থেকে জান! যান্ব : “রাজেন্ত্রলাল মিত্র বুক সম্পাদিত নেপালী 


১৩২ _. বৃবীন্্রসঙ্গীতম্যমা 


বৌদ্ধ সাহিত্যে শাছুলকর্ণাদানের যে সংক্ষিপ্ত বিবরণ দেওয়া হয়েছে, তাই থেকে এই 
নাটিকার গল্পটি গৃহীত। গল্পের ঘটনাস্থল শ্রাবন্তী ।” 

“নৃত্যনাট্য চিন্জাঙ্গদা রচনার পরে কবিগুরু এই “চগ্ডালিকা” নাটকটিকেও তাদনুরূপ 
বৃত্যনাট্যে রূপায়িত করার কাজে হাত দেন। ফলতঃ নাটকটির বিষয়বস্তু সম্পূর্ণভাবে 
আগ্ভন্ত ছন্দে ও স্থুরে যখন রচিত হল তখন ১৯৩৮ সাল । 


“ৃত্যনাট্য চগ্ডালিকা'র সংক্ষিপ্ত পরিচিতি 


প্রকৃতি চগ্ডালের মেয়ে--সে অস্পৃশ্ত ৷ 

একটিন শ্রাবস্তীনগরে লাঞ্ছিত হল সে। টের পেল, কেউ তাকে ছুঁতেও চায় না। 
তাই আত্মধিককারে সংকল্প কবে, এই অপমানের অন্ধকারে যে তাকে পাঠিয়েছে সেই 
দ্বেব₹তাকে সে আর পুজো! কববে না । বিষগ্রমনে সারাক্ষণ নিজ আনৃষ্টের কথ! ভাবে ; ফলে 
ঘরের কাজে আসে অমনোযোগ । তার ম! কিন্ত এর কারণ কিছু বুঝতে পারে না-_ শুধুই 
তিরঙ্কার করে যায় প্রকৃতিকে ' 

সেই সময়*-*অনাথপিগুদের উদ্যানে প্রবাস যাপন করছিলেন প্রভূ বুদ্ধ। 

তার প্রিয়শিত্ত আনন্দ এক গৃহস্থের বাড়ীতে আহার শেষ করে বিহারে ফেরবার পথে 
তৃষ্। বোধ করলেন। 

কুয়ো থেকে জল তুলছিল প্রক্কতি--তাব সামনে এসে দাড়ালেন আনন্দ । 

বললেন; জল দাও 

প্রকৃতি বলে : “প্রভু ক্ষমা! কর, আমি চগ্ডালের কন্যা । আমার স্পর্শ জল অশ্ুচি।” 

এ জবাব শুনে আনন্দের কণ্ঠে বেজে ওঠে মানবধর্মের সত্য বাণী, অকুণে তিনি 
বললেনঃ “ওগো কন্যা, যে মানব আমি-_সেই মানব যে তুমিও । তুমি চগ্ডালী। সেকথা 
মিথ্যা 'দাঞ্ণ মিথ্যা ।--"শ্রাবণেব কালো যে মেঘ, তার নাম যদি দাও “গ্াল'--তাবলে 
কি জাত ঘুচিবে তার-__অশুচি হবে কি তার জল?” মন্ত্র দিয়ে গেলেন আনন্দ, প্রক্কৃতির 
কানে-_বললেন £ “নিন্দে করো ন! নিজেকে । মানবের বংশ তোমার, মানবেরই 
রক্ত তোমার নাড়ীতে। আত্মনিন্দ৷ পাপ, আত্মহত্যার চেয়েও বেশি ।..*বাজার বংশে 
দাসী জন্মায় অসংখ্য--তুমি সেই দাসী নও»"**দ্বিজের বংশে চগ্ডাল কত আছে-_নও তুমি 
সেই চগ্ডালী ।” 

আনন্দের মুখে এমশিতর সব কথ শুনে আর তার রূপ দেখে প্রন্কৃতি মুগ্ধ হল । তাকে 
পাবার অন্ত কোনো! উপায় না দেখে সাহায্য চাইল মায়ের কাছে। তার মা জানত 
জাছুবিষ্ভা, আকর্ষণীমন্ত্র প্রয়োগ করল সে। 

অন্য্দিকে-্পভিক্ষু আনন্দ এই জাছুর শক্তি রোধ করতে পারলেন না-_-এসে 
উপস্থিত হলেন প্রকৃতির কাছে। প্ররুতি তখন আত্মনিবেদন করে জানায় ; পপ্রসু, 
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এসেছ আমায় উদ্ধার করতে-_তাই এত ছুংখই ন। পেলে । ক্ষম! কর।.'ওগো নির্মল, 
পায়ে তোমার ধুলো! লেগেছে-_সার্থক হবে সেই ধুলো লাগা । আমার মায়া-আবরণ 
পড়বে খসে তোমার পায়ে--ধুলে! সব নেবে মুছে । জয় হোক,--তোমার জয় হোক।” 

“কল্যাণ হোক" বলে আশীর্বাদ করলেন আনন্দ । 

কিন্ত--আনন্দের মনে তখন পরিতাপ উপস্থিত হল। ভগবানের কাছে প্রার্থন৷ 
জানিয়ে কাদতে লাগলেন তিনি ' ভগবান বুদ্ধ তাঁর অলৌকিক শক্তিতে শিস্তের অবস্থা 
জেনে একটি বৌদ্ধমন্ত্র আবৃত্তি করলেন । সেই মন্ত্রের জোবে চগ্ডালীর বশীকরণ বিদ্তা৷ দুর্বল 
হয়ে গেল এবং আনন্দ মসে ফিবে এলেন ' 

[ নৃত্যনাট্য চগ্ডালিক স্ববলিপিসহ গন্থাকারে প্রথম প্রকাশ £ চৈজ্ঞ ১৩৪৫ ] 


॥ শ্যামা ॥ 


শ্যাম! ন[ট/গীতিটি 'প।রশোধ' নাম নিয়ে ১৩৩৬ সালেব অক্টোবর মাসে প্রথম অভিনীত 
হয় কলিকাতা 'সাম্থতোষহলে | তার মুখবন্ধে রবীন্দ্রনাথ লেখেন; “ কথা ও 
কাহিনীতে প্রকাশিত “পাবশোথ' নামক পদ্য-কাহিনীটিকে নৃত্যাভিনয় উপলক্ষ্যে নাট্যাক্কৃত 
কব! হয়েছে । প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত এর সমস্তই সবে বসানো । বলাবাহুল্য, ছাপার 
অক্ষবে সবের সঙ্গ দেওয়। অসম্ভব ব'লে কথাগুলিব শ্রীহান বৈধবা অপবিচার্ধ ।”--এই 
পরিশোধ আবে। কয়েকবৎসব পব ১৩৪৬ সালে কবিকর্তৃক পরিবতিত পরিবধিত এবং 
সমৃদ্ধতব হয়ে যে রূপ নেয় সেটাই 'নৃত্যনাট্য শ্তামা নামে পরিচিত। প্রসঙ্গত জান 
দরকার, “কথা ও কাহিনী” কাব্যে কবিগুঞ্চব 'পবিশোধ কবিতার শিরোনাম পার্থ 
“মহাবস্বনদান” কথাটি উল্লেখ পাওয়া যায় এবং এ মূল কবিতারই সাহায্যে নিয্ললিখিত 
বর্ণনা এখানে পরিবেশিত হল। 


'হ্যামা' নৃত্যনাট্যের সংক্ষিপ্ত আখ্যান 


রাজকোষ থেকে চুরি হয়ে গেছে-_তাই বাজার আদেশ, যে করেই হোক চোর ধরা 
চাই; নৈলে নগরপালের “মুণ্ড রহিবে ন! দেহে? । 

সেই নগরে ব্যবসার উদ্দেশ্টে এসেছে বিদেশী বণিক বজ্রসেন। দশ্থ্যর হাতে পড়ে 
সে দৈবাৎ নিঃস্ব । ভয়ে এদেশ ছেড়ে যখন পালাচ্ছিল তখন তাকেই চোর ভেবে 
নগরপ:লেরা বন্দী করে ফেলে। 

সেই দৃষ্ঠ দেখতে পায় নগরের প্রধান! সুন্দরী শ্ামা। নগররক্ষীকে ডেকে বলে : 
“আমার যা আছে তাই নিয়ে বিদেশী নির্দোষী বন্দীরে মুক্তি দাও।” রক্ষী জানায়, 
শ্তামার আুছ্ছরোধ রাখতে সে অসমর্থ ।__তাসব্বেও বন্দীকে বাচিয়ে রাখার জন্তে শ্রামা 
দুদিনের সময় চাইল। প্রহরী রাজী হলে শ্তামা ঘোষণ! করে £ রাজপ্রহরীরা অন্তায় 


১৩৪ রবীন্দ্রসঙগীতন্ষমা 


অপবাদে-নিরীহের প্রাণ বধিবে বলে কারাগারে বাধে । ওগো! শোনো--আছ কী বীর 
কোনো» দেবে কি ওরে জড়িয়ে মরিতে অবিচারের ফাদে--অন্যাঁয় অপবাদে |! 

শ্তামাকে ভালবাসত বালক কিশোর উত্তীয়। সেশুনে বলে: “আমিন্ঠায় অন্ঠায় 
জানিনে-_শুধু তোমারে জানি। ওগো হুন্দরী, তুমি যা চাঁও--য! বল তাই আমি করব ।” 

***শ্টাম। তখন রাজজঙ্গুরী খুলে উত্তীয়কে দেয় । 

উতভীয় পরিতৃপ্ত মনে বেরিয়ে এসে প্রহরীকে ডেকে বলে £ “প্রহরী, লহু মোরে বাধি। 
বিদেশ। নহে সে তব শাসনপাত্র--আমি এক! অপরাধী 1” 

“তুমিই তবে করেছ চুরি 1” সবিম্বয়ে শুধালো! প্রহরী । 

এর জবাবে শ্যামার দেওয়া রাজঙ্গুরীটি দেখিয়ে উত্তীয় প্রমাণ করে, যে, সে-ই চোর! 

***এইভাবে ব্যর্থপ্রেমিক উত্তীয়, শ্ামার অহুনয়ে চুরি-অপবাদ শিরে নিয়ে, [বসর্জন দেয় 
আপন প্রাণ ।*"" 

অপর দিকে- বজ্রসেন বন্দীশালায় বসে মৃত্যুর অপেক্ষায় ইষ্টদেবের নাম স্মরণ 
করছিল। শ্ঠামা শেষরাত্রে সেখানে গিয়ে বজ্রসেনকে নিঃশব্দে বের করে নিয়ে আসে ।""- 

বজ্ঞসেন হতবুদ্ধি হয়ে জানতে চায় কী করে এট! ঘটপল। 

কিন্তু শ্টামা সব খুলে বলছে ন!।..*ঘাটে বাধা ছিল তবী-_বজ্রসেনকে নিয়ে সে, তরী 
ভাসিয়ে দেয় শ্রোতে। এরই মধ্যে বারবার প্রশ্ন করে বজ্রগেন £ “কহ মোরে প্রিয়ে, 
আমারে করেছ মুক্ত কি সম্পদ দিয়ে? তবুশ্টামা নিপত্তর। বজ্রসেন বলে সকৃতজ্ঞে ; 
“মোর লাগি কি করেছ জানি যদি পরিয়ে, পবিশোঁধ [দব তাহ। এ জীবন দিয়ে ।” 

কিন্ত শ্তামার এ একই উত্তর £ “সে কথ! এখনো নহে ।” তাবপর-” 

"ুটায়ে সোনার পাল হুদূরে নীরবে-- দিনের আলোকতগী চলি গেল যবে অন্ত-অচলের 
ঘাটে,__তীর উপবনে লাগিল শ্যামার নৌকা সন্ধ্যার পবনে ॥ 

তখন-.'ন্থযোগ ও সময় বুঝে শ্যাম! জানালো কিশোর ১ ত্ীয়ের সংক্ষিপ্ত কাহিনী । 

সমস্ত শুনে বজ্রসেন ক্ষুব্ধত্বরে বলে ঃ “কাদিতে হবে বে পাপিষ্ঠা, জীবনে পাবি না শাস্তি।” 
অভিশাপ দিয়ে সে শ্যা্াকে ছেড়ে চলে যেতে চায়। কিন্ত--“সহস! যুবার জানু সবলে 
বীধিয়! বাহুপাশে-শ্তাম। উঠিল কীদিঘ়] £ ক্ষম! কর নাঁথ। 

তবু শ্তামাকে আঘাত করে চলে গেল বজ্রসেন। ক্ষিপ্তের মত সারাদিন বাইরে ঘুরে 
ঘুরে অতঃপর “দিনশেষে জরতপ্ত দগ্ধ কলেবরে-_ছুটিয়া পশিল গিয়৷ তরণীর "পরে, পতঙ্গ 
যেমন বেগে অগ্নি দেখে ধায় উগ্রআগ্রহের ভরে। হেরিল শয্যায় একটি নৃপুর 
আছে পড়ি; শতবার রাখিল তা৷ নিজ বক্ষে চাপি।” ডাকিল আকুল কণ্ঠে: "এসো 
এসো প্রিয়! ৷ | 

“এসেছি প্রিয়তম”--এবার বজ্জসেনের পায়ে পড়ে অনুতপ্ত শ্তামা বলতে থাকে : “ক্ষম 
মোরে ক্ষম। গেল ন! তে! কঠিন এ পরাণ মম-_তব নিঠুর কন করে।” 


রবীন্দ্রনাথের গানে প্রাদেশিক ও পাশ্চাত্যসঙ্গীতের প্রভাব ১৩৫ 


বজসেন নীরবে তাঁকাল ক্ষণকাল। আলিঙ্গন করবে বলে হাত বাড়িয়ে আবার 
চমকে উঠে, শ্যামাকে তিরক্কার করে £ “কেন_কেন এলি ফিরে। যাও, যাও 
চলে যাও।” 

অতঃপর বজ্রসেনকে দূর থেকে প্রণাম করে শ্যাম! “নামি নদীতীরে-__-আধার বনের পথে 
চলি গেল ধীরে । তখন," 

বজমেন বলছে £ “ক্ষমিতে পারিলাম না যে-_ ক্ষমহে মম দীনত। পাপীজনশরণ প্রত!” 

নী ও বঃ 
বিঃ ড্রঃ___রবীন্দ্রচিত তিনটি গীতিনাট্য এবং তিনটি নৃতানাট্যের কাহিনীগুলি অত্যন্ত 
ক্ষেপেই উপরে উপস্থাপিত করা হয়েছে । মনে রাখতে হবে,__কেবল এই বিবৃতির উপর 

নির্ভর করলে মুলরচনার রস-প্রাপ্তি থেকে বঞ্চিত হবারও সম্ভাবনা আছে পাঠকদের | 
কেননা, রবীন্দ্রনাথের নিজের লেখা কাহিনীগুলি মোটেই সংক্ষিপ্ত নয়, বরং প্রচুর ভাববৈচিত্র্যের 
দ্বার! সমৃদ্ধ কোনে! কোনো! ক্ষেত্রে 1911 01 20586190187) বললে ভূল হবে না হয়ত, যে- 
কারণে নিজ-নিশু নিগ্যাবুদ্ধি অন্থপাতে অনেক পণ্ডিতজন আবাব ভিন্ন ভিন্ন টাক! সমেত 
এগুলির ভিন্ন ভিন্ন অর্থ (কংবা ব্যাখ্যা প্রকাঁশেবও যথেষ্ট অবকাশ পান। সেই বিবেচনায়, 
অপর কোনে ভাষাকাবেব মুখাপেক্ষী না হয়ে কবিগুর র লেখ! গীতিনাট্য বাল্সীকিপ্রতিভা, 
কালম্বগয়1» মায়ারখেল। এবং নৃত্যনাট্য চিত্রাঙ্গদা, চণ্ডালিকা» শ্যামা__এই মূল 
অর্থাৎ 07181.:81 গ্রন্থগু।লর সাহাঁধো এর ভিতরকার তাখপধ অন্ুধাবনে যত্ববান হবারু জন্তে 
স্থধী পাঠকবুন্দেব ৩থা। ববীন্রসঙ্গীত-শিক্ষার্থাদের বিশেষ অনুরোধ জানিয়ে, রচনাটি আপাতত 
এবানে শেষ করা হল। 


রবীজ্ধনাথের গানে প্রাদেশিক ও পাশ্চাত্যসঙ্গীতের প্রভাব 


রবীন্দ্রনাথ তার ছেলেবেলায় কী-ভাবে গান শিধোছলেন এবং সেই শিক্ষার পরিণতিতে 
নিজেই বা গান তৈরির কাজে উদ্বদ্ধ হলেন কোন্‌ স্ত্রে-এ সবের বণনা! আগের অধ্যায়- 
গুলিতে অন্নবিস্তর যা পাওয়া গেছে তা থেকে জান! যায়, জোড়াসাকো৷ ঠাকুরবাড়িতে 
নিয়মিত যত সব ভাল ভাল ওন্তাদ গায়কশুণীদের আসর বসত, তাদের গ'ন রবীন্দ্রনাথ 
গুনে এসেছেন খুব ছোটবেলা থেকেই । সঙ্গীতে নিয়মবাধা পাঠ যদিও তিনি কারুর কাছে 
নিতেন ন৷ তবু সেই অরন্পবয়প থেকে 'সঙ্গীত-.শ্রাতা” হিসাবে তার অসাধারণ পরিচয় পাওয়া 
যেত নান! দিকে । অনেক অঙ্জানা নৃতন-নৃতন গানের কঠিন-কঠিন স্থর অল্প সময়ের মধ্যে 
অনায়াসে আয়ত করার বিশেষ অরধিকাঁদী ছিলেন তিনি। কবি নিজেও বলেছেন £ 
"শিশুকাঁল হইতে গানচচার মধ্যেই আমরা বাড়িয়। উঠিয়াছি। আমার পক্ষে তাহার একট 
স্থবিধ। এই হইয়াছিল, অতি সহজেই গান আমার সমস্ত গ্রক্কুতির মধো প্রবেশ করিম্বাছিল। 


১৩৬ রবীন্দ্রসঙগীতন্্ষম। 


তাহার অস্থবিধাও ছিল। চেষ্ট! করিয়! গান আয়ত্ত করিবার উপযুক্ত অভ্যাস না হওয়াতে, 
শিক্ষা পাক! হয় নাই”__( জীবনম্তথৃতি, পু ৭২ )। এটা কবিগুরুর প্রথম জীবনের কথা বটে 
এবং ত৷ নিতাস্ত স্থুলভাবে গ্রহণ করলে এর তাৎপর্য অন্ধাবনে আমাদের ত্রুটি থেকে যাবে 
কিছু-না-কিছু। কেননা, যে-রবীন্দ্রনাথ পরবর্তীকালে বাংলার সঙ্গীতকে অভিনব সাজে 
সাজিয়ে বৈচিত্র্যময় করে তুললেন, _ধার রচিত গানগুগি জগৎসভায় এক বিশিষ্ট স্থাণ নিয়ে 
আজ তার দেশবাসী সবাইকে গৌরবান্ধিত করছে নানাভাবে-_তা৷ কি শুধু শুধু ঘটেছিল, 
উক্ত সঙ্গীততরষ্টা রবীন্দ্রনাথ অতি সাধারণ শিক্ষার্থীদের মত সঙ্গীতে তালিম নিতে পারেন নি 
বলেই, না! তিনি এক অসামান্য বিরাট প্রতিভার অধিকারী ছিলেন বলে! এই প্রতিভাকে 
যদি স্বীকার কর! যায় তাহলে তেমনি তার অসামান্য উন্মেষশালনী ধা-শক্তির সাহাষে। 
রবীন্দ্রনাথ যে সঙ্গীতসন্বন্ধীয় জ্ঞান কী পরিমাণে আয়ত্ব করেছিলেন এবং পরে সেই 
আয়তাধীন জ্ঞানের সাহায্যে যে-সঙ্গীত তিনি স্থাষ্ট করলেন__তাতে কোন্‌ দেশের কোন্‌ 
রাগরাগিণীর কিংব! “স্টাইলের প্রভাব এসে কতটুকু পড়ল বা না-পড়ল, কিংবা আদে। 
তিনি বাইরের কোন কিছুব দ্বারা প্রভাবিত কিনা__-এই সমস্তের চুলচেবা নিভভূল বিচার 
সাধারণদের পক্ষে কতটুকুই বা সম্ভব হতে পাবে__এটাই কিন্তু তখন এক্ষেত্রে হয়ে উঠবে 
আসল বা! মূল বিবেচনার বিষয় । 

তবে মোটামুটিভাবে সকলেই জানেন যে,__বিষ্ণু চক্রবর্তাঁ, যদুভট্ট থেকে* আরম্ভ কবে 
জ্যোতিরিন্ত্রনাথের অধীনে গান-রচনার শিক্ষানবীশিকাল পর্যস্ত রবীন্দ্রনাথ যে-সব গান 
শুনেছেন বা শিখেছেন এ সবের উপর [ছল হিন্দুস্তানী রীতিরই প্রাবল্য বেশি। ঠিক 
এইখান থেকে শুরু করে আমরা বর্দি একটা ধারা-বিবরণী আকার চেষ্টা করি তাহলে 
দেখব,_ মাত্র সতরো বৎসর বয়সে রবীন্রনাথ প্রথম বিলেত যান। সেখানকার সঙ্গীতেব 
স্থর-তালের অভিনবত্ব তাকে আক্ষ্ট করে € অবশ্যি বিলেতীসঙ্গীতের চর্চা নিজেদের 
বাড়িতেও তিনি দেখে গিয়েছিলেন বিলেত যাবার আগে )। এই সম্পর্কে তার 'জীবন- 
স্বৃতি'তে লিখেছেন : “গান শুনিতে শুনিতে ও শিখিতে শিখিতে মুরোগীয়সঙ্গীতের রস 
পাইতে লাগিলাম। কিন্তু আজ পর্ধস্ত আমার এই কথা মনে হয় যে, যুরোপের গান এবং 
আমাদের গানের মহল যেন ভিন্ন; ঠিক এক দরজা! দিয়! হৃদয়ের একই মহলে যেন তাহারা 
প্রবেশ করে ন।।"""মুরোঁপীয়সঙ্গীতের মর্মস্থানে আমি প্রবেশ করিতে পারিয়াছি, একথা 
বলা আমাকে সাজে না। কিন্তু বাহির হইতে যতটুকু আমার অধিকার হইয়াছিল তাহাতে 
মুরোপের গান আমার হৃদয়কে একদিক দিয় খুবই আকর্ষণ করিত। আমার মনে হইত 
এ সঙ্গীত «রোমান্টিক ।'--ইহা৷ মানবজীবনের বিচিত্রতাকে গানের স্থরে অন্থবাদ করিয়! 
প্রকাশ করিতেছে ।” 

এটুকু পড়লে পরিষ্কার বোঝ! যায়, মনের এই অন্গভূতিগুলি রবীন্দ্রনাথের মত 
সর্বতোমুখী প্রতিভাধরের কাছে ত উপেক্ষণীয় নয়ই, বরং তার কবিজনোচিত জ্ঞানবুদ্ধিকে 


রবীন্দ্রনাথের গানে প্রাদেশিক ও পাশ্চাত্যসঙ্গীতের প্রভাব ১৩৭ 


উজ্জলতর করে তোলার বিশেষ পাথেয় বলা যেতে পারে। এছাড়া পাঠকর! লক্ষ্য করে 
দেখবেন, রবীন্দ্রনাথের পর্যবেক্ষণশক্তি সেই বয়সেই ছিল কত অসাধারণ রকমের গভীর 
ও সংযত! পাশ্চাত্য সঙ্জীতজ্ঞদেব সঙ্গে আমাদেব দেশীয় সঙ্গীতজ্ঞদগের গায়নরীতির 
তুলনামূলক বিশ্লেষণও তিনি এ একই অধ্যায়ে স্ললিত ভঙ্গিমায় আবে। করে গেছেন 
প্রচুর, তার সমস্তটাই অপূর্ব. ববীন্দ্রসঙ্গীতচর্চাকাবী মাত্রেরই জেনে রাখাব বিষয় বটে, 
বিশেষত ধারা এই নিয়ে প্রকাশ্য আলোচনায় অবতীর্ণ হতে ৎসাহী- তীর্দের পক্ষে ত 
অতি অবশ্ঠই । সংশ্লিষ্ট গুণী আলোচকবুন্দ ববীন্দ্রনাথের মূল “জীবনম্তি গ্রন্থমধ্যে “বিলাতি 
সঙ্গীণত” শীর্ষক পবিচ্ছেদটি পাঠ কবে আলোচা বিষয়ে সম্যক অবগত হবেন সেই ভরসায় 
কবিগুর-প্রদত্ত প্রাসঙ্গিক উক্তির উদ্ধৃতি আর অধিকমাত্রায় এখানে তুলে ধর! হল না। 
কিন্ত ভাবতে গিয়ে বিন্ময় বোধ কি, প্ররুতপক্ষে পেবাব নিলেত থেকে দেশে ফিরে 
এসে এই সবেবই জোর পবীক্ষা-নিবীক্ষ! চলছিল, আমবা দেখতে পাই-_তার সর্বপ্রথম রচিত 
“বাল্লীকিপ্রতিভা” ও “কালমুগয়1” গীতিনাট্যে। অর্থাৎ পাশ্চাত্যসঙ্গীতাদির প্রেবণায়ই যে 
অনেকটা-_-৬ দুই গীনিনাট্যের সৃষ্টি, "তা অনস্বীকার্য । তখনও ববীন্দ্রনাথেব বয়স উনিশ- 
কৃডিব ভিতরে । 

এর পবে দীর্ঘকাল কাটিয়েছেন তিনি সহবেব বাইবে শিলাইদতে । সেখানকার গ্রাম্য 
বাউলদের সঙ্গে মিশেছেন, তাদেব কণ্ে গান শুনে সে-গানের তব আঁবোপ করেছেন নিজের 
গানেতেও- তার জ্ঞাত বা অজ্ঞাতসারে । এ-সব তথ্য কবিগুকব ক্বীয় জবানি থেকেই 
আমরা জানতে পাবি। এ নিয়ে আবো বিশেষ আলোচনা হনে পবনর্তা অধায়ের 
যথাস্থলে। তাছাড়া, কৰিব অগ্রজ সত্যেন্ত্রনাথ কর্মোপলক্ষে ভাবতের দক্ষিণাঞ্চলে বসবাস 
করাকালীন রবীন্দ্রনাথেরও সে-সব জায়গায় যাতায়াত ছিল। সেই প্রদেশীয়, বিশেষত 
গুজরাত, মহা রাষ্ট্র, দ্রাবিড়বাসী গায়কদের গানও রবীন্রুনাথ শুনেছেন, এবং তখন 
তদ্দেশীয় গীতধারাব বৈশিষ্ট্য নিশ্চয় তার শুক্্ম অবধান এড়িয়ে যায় নি। এসব প্রাঙ্গেশিক 
সঙ্গীতের স্থর থেকেও তিনি অনেক প্রেরণ! পেয়েছেন গান রচনাব। এই প্রসঙ্গে ইন্দিরা 
দেবীর লেখ! পড়ে জ্ঞান! যায় £ “কবি নিজে যেখানে যে-ভালো স্থরটি শুনেছেন, অথবা 
অন্য লোকে দেশৰিদেশ থেকে যে-সব গান আহরণ করে তাকে এনে দিয়েছেন, তার 
প্রায় সবগুলিই তিনি পুজার বেদীতে নিবেদন করেছেন”*__- ( রবীন্রসঙ্গীতের ত্রিবেণীসঙ্গম 
প ১-২)। ঠিক এই ধরণের আরেকটি উদ্ভি সং্লাদেবীর শ্বতিকথ! থেকে এখানে 
নিচ্ছি ই “প্রাণের গভীরে আমার যে স্থবদ্দেবতা৷ অধিষ্ঠিত ছিলেন তাকে নিত্য হবিঃ দানে 
তার পুষ্টিসাধনা করে তার দ্বারা আমারও পুষ্টিবিধানের হোতা! হলেন রবিমাম! ।--- 
কর্তাদাদাঁমহাশয় চু'চড়ায় থাকতে তার ওখানে মাঝে মাঝে থাকবার অবসরে তার বোটের 
মাঝির কাছ থেকে অনেক বাউলের গান আদায় করেছিলুম । যা কিছু শিখতুম তাই 
রবিমাঁমাকে শোনাবার জন্তে প্রাণ ব্যস্ত খাকত-_-তার মত সমজদার আর কেউ ছিল না। 


১৩৮ রবীন্দ্রসঙ্গীতন্্যম! 


যেমন-যেমন আমি শোনাতুম_-অমনি-অমনি তিনি সেই স্ুর.ভেঙ্গে, কখনো-কখনে। তার * 
ক্থাগুলিবও কাছাকাছি দিয়ে গিয়ে এক-একখানি নিজেব গান রচন! করতেন ।"-*মহীশুরে 
যখন গেলুম সেখান থেকে এক অভিনব ফুলের সাজি ভরে আনলুম । বুবিমামার পায়ের 
তলায় সে-গানেব সাজিখানি খালি না-কর! পরন্ত, মনে বিবাম নেই। সাজি থেকে এক- 
একখানি স্থর তুলে নিলেন তিনি, সেগুলিকে মুগ্ধচিত্তে নিজের কথ! দিয়ে নিজের করে 
নিলেন--তবে আমাব পূর্ণ চরিতার্থতা হল।"*.আমার সব সঙ্গীত-সঞ্চয়ের মূলে তাঁকে 
নিবেদনের আগ্রহ লুকিয়ে বাস করত । দিতে তাকেই চায় প্রাণ_যে নিতে জানে। 
বাড়ির মধ্যে শরষ্টগ্রহীতা ছিলেন রবিমামা,_তাই আমার দাত্রীত্ব পুগীভূত হয়ে উঠেছিল 
তাতে” (জীবনের ঝরাপাতা, পৃ ৩৩ )। 

এমনতর স্বরসংযোজনার পরীক্ষা-নিবীক্ষার দৃষ্টান্ত রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের রচিত 
গানগুলিতে যদি বা স্পষ্টতঃ পাওয়া যায়, তবু তার পরবত্বাঁ জীবনের রচিত গানের সঙ্গে_ 
কী ভাবে, কী ভাষায়, কী বচনায়-_এদেব তুলনা চলে না কখনও । ত! কবতে গেলে বস্তুত, 
রবীন্দ্রসঙ্গীতে অপূর্ব সৃষ্টির মহিমা তথা ববীন্দ্রনাথেবই স্বকীয়ন্থষ্টির এই্বর্ষের আসল রূপ 
উপলব্ধি থেকে আমরা বঞ্চিত হই । একথাট। গীতার্থী মাত্রকেই ভেবে দেখবাব জন্য অন্থুরোধ 
করি । কেন না, রবীন্দ্রনাথেব গান কেবলমাত্র তাঁরই গান, তাবই অস্তবতম বিত্ত বাঙ্গালীব 
হৃদয়মন্থনকবা অমুত। বাংলার সঙ্গীতের যে নিঙ্তম্ব ধারা,_-কথা ও স্থুবেব সমন্বয়ে স্থষ্ট-_ 
রবীন্দ্রনাথ হলেন সেই ধারাবই এক বিশিষ্ট যুগান্তকাবী বাহক। কাজেই কোনোপ্রকাবেব 
তুলনামূলক আলোচনা দ্বাব! তাঁর সঙ্গীতবৈশিষ্ট্যেব মূল্যনিরূপণও হয়ত অন্রান্ত থাকতে 
পারে না। এ সম্পর্কে ববীন্দ্রনাথের নিজ ভাষাটাই শোন! যাঁক £ “একট! কথা বল! কর্তব্য 
_গান রচনায় আমি নিজে কী করেছি, কোন পথে গেছি, গানে তত্ববিচারে তান দৃষ্াস্ত 
ব্যবহাব কর! অনাবশ্যক। আমার চিত্তক্ষেত্রে বসন্তের হাওয়ায়, শ্রাবণের জলধারায় 
মেঠোফুল ফোটে, -বড়ে৷ বড়! বাগানওয়ালাদেব কীণ্ঠিব সঙ্গে তার তুলনা তোমরা 
কোরে! না”__(স্থব ও সঙ্গতি, পৃ ৬৬)। অন্থকবণেরও তিনি ছিলেন ঘোরাবরোধী ,-__ 
তাই একজায়গায় বলেছেন £ “অতি বাল্যকাল থেকে হিন্দুস্থানী সুরে আমার কান এবং 
প্রাণ ভত্তি হয়েছে, যেমন হয়েছে যুবোগীয় সাহিত্যের ভাবে ও বসে। কিন্তু অনুকরণ 
করলেই নৌকাডুবি +__নিজেব টিকি পধস্ত পাওয়! যাবে না। হিনুস্থানী স্থর ভুলতে ভুলতে 
তবে গান রচন! করেছি” - (স্থুর ও সঙ্গতি, পৃ২)। আবার অন্তেব কাছ থেকে কোনো 
কিছু গ্রহণ করা জম্পর্কে একদ| দিলীপকুমার রায় মহাশয়ের সঙ্গে আলোচনা করতে গিয়ে 
যা বলেছিলেন তা যথাযথ জানতে পারলে, রবীন্দ্রনাথের গানে মিঅপ-সৃষ্টি সম্বন্ধীয় 
বন্ধ অমূলক লোকগ্রচলিত ভ্রান্ত ধারণ যে অনেকের মন থেকে সম্পূর্ণ নিরসন হুবার 
অবকাশ পাবে তাতে সন্দেহ মেই। সেই প্রত্যাশায় উক্ত আলোচনারও কিয়ন্বংশ এখানে 
তুলে দিচ্ছি। 


রবীন্দ্রনাথের গানে প্রাদেশিক ও পাশ্চাত্যসঙ্গীতের প্রভাব ১৩৯ 


কবি বলছেন £ “প্রাণের একটা শক্তি হচ্ছে গ্রহণ করার শক্তি, আরেক শক্কি_- 
দ্বানের । যে মন গ্রহণ করতে জানে না, সে ফসল ফলাতেও জানে না,-সে তো মরুভূমি । 
যি বাঙালীর বিরদ্ধে কেউ এ অভিযোগ আনে ধে, তার মনের উপর ফুরোপীয় সভ্যতা 
সব আগে প্রভাব বিস্তার করেছে তাহলে আমি তাতে বিদ্দুমাত্ও লজ্জা পাই না, বরং 
গৌরব বোধ করি। কারণ এই-ই তে! জীবনের লক্ষণ । আমি 
তো একবার দ্বিজেন্্রলালের গানের সম্বন্ধে লিখেছিলাম যে. তার 
গানের মধ্যেও ফুরোগীয় আমেজ যদি কিছু এসে থাকে তবে তাতে 
দোষের কিছু থাকতেই পারে না, যদি তার মধ্য দিয়ে একট! নৃতন রস আপন মর্যাদায় 
ফুট ওঠে । আর দেখো, যুরোগীয় সভ্যতা আমাদের ছুয়ারে এসেছে, আমাদের পাশে 
শতবর্ষ বিরাজ করেছে । আমি বলি--আমর! কি পাথর, না বর্বর যে তার উপহারের 
ডালি প্রত্যাখ্যান করে চলে যাওয়াই আমাদের ধর্ম বলে মানব? যদ্দি একান্ত 
অবিমিশ্রতাকেই গৌরবের বিষয় বলে গণ্য করা হয়, তালে বনমানুষের গৌরব বড়ো। 
হয়ে দাড়ায়-_মানুষের গৌরবের চেয়ে? কেননা, মানুষের মধোই মিশেল চলছে, বনমানুষের 
ষধ্যে মিশেল নেই”--( সাঙ্গীতিকী, পৃ ১৫৪৩-১৫৪ )। 

রবীন্দ্রনাথের ইত্যাকার সব কথ! ভাল করে পড়ে, জেনে, এদের অর্থ বুঝে নিয়ে _ 
তারপরে যদি তার গানে কোথাকার প্রভাব কখন কী ভাবে এসে জুটেছে তা বিচার কর! 
যায়, তখন সেটাই হবে যথার্থ যুক্তিসঙ্গত বিচার। অবশ্ঠ সঙ্গে সঙ্গে বিচাৎকদেরও 
সর্বদেশায় গান সম্পর্কে সমান মাগ্রহ, মান শিক্ষা! ও জ্ঞান থাকা চাই। নচেৎ শুবু-শুধু 
অন্য-ককৃত তালিক! মুখস্থ করে কিংবা অন্যের মুখে মস্তব্যা্দি শুনে এর বিচারে অবতীর্ণ হলে 
কেবল যে বাক্‌-বিলাসিতারই প্রশ্রয় দেওয়া হবে তা নয়, এরঘ্বারা অনেকক্ষেত্রে ভূল 
বোঝাবুঝিরও আশংকা থেকে যাবে প্রচুর । তা-ছাঁড়া অসম্পূর্ণ জ্ঞান কিংবা শ্ছক 
একদেশদণিতার মনোভাব নিয়ে এই সকল ব্যাপারে বিচারক” সাজবার প্রয়াসটুকও তো! 
পণ্ডশ্রম মাত্র । 

আজ রবীন্দ্রসঙ্গীতের অনুরাগী মাত্রেই জানেন, তৎকালীন অথগুবাংলার সঙ্গীতজগতে 
রবীন্দ্রনাথের সুখ্যাতি প্রচারিত হয়েছিল তার অতি অল্প বয়সেই । গায়ক এবং স্থরকার 
হিসাবে রবীন্দ্রনাথ যে মাত্র ২২২৩ বৎসর বয়সের মধ্যেই স্বমহিমায় প্রতিষ্ঠিত হয়েছিলেন-_ 
এরও এঁঠিহাসিক প্রমাণ আছে। আর, পরিণত বয়সে তো তিনি সত্যসত্যই একজন 
বিশ্ববন্দিত বিশিষ্ট 'বাগ্সেয়কার? । 

গান তৈরির বেলায়, রবীন্দ্রনাথ স্থর আগে কি কথ! আগে তৈরি করতেন তা বলা 
শক্ত । তবে, কথ! এবং স্থুর উভয়েরই শ্ুভসম্মেলন ঘটেছে তার গানে-_ ঠিক হরগৌরীৰ 
মত। আর স্েস্ষ্টেই বিশেষকরে ববীন্্রসঙগীতের সমাদর আজ বিশ্বজপীন, সার্বজনীন । 
সর্বোপরি বহু দেশ-বিদেশ ঘুরেছেন রবীন্দ্রনাথ--একবার নয়, অনেকবার এবং যখন যেখানে, 


গ্রহণের শক্তি 
দানের শক্তি 


১৪০ রবীন্ত্রসঙীতন্থযম। 


গেছেন সেখানের শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত শোনার স্থযোগ ঘটেছে তার। রবীন্দ্রনাথের মত একজন 
উৎকৃষ্ট শ্রোতা! বিরল--এ কথাটি সম্যক রূপে অধিগত হলে--আমরা এই সিদ্ধান্তেও 
উপনীত হতে পারি যে, যখনই যেখানের সঙ্গীত মনঃপৃত হয়েছে-- 
সখ তার অস্তশিহিত মাধুরী তথা! রস-বৈভব মনপ্রাণ গিয়ে উপলন্ধি করেছেন 
তিনি এবং পরিশেষে তা৷ একান্ত আপন করে নিয়ে চালিয়ে দিয়েছেন 
্বজাতিদের প্রাণের মধ্যেও । অন্থকরণ কিংবা নকল তিনি করেন নি, সৃষ্টির প্রেরণা 
লাভ করেছেন নানা দেশের নানা সঙ্গীত থেকে-_এবং তার অসামান্ত শিল্পপ্রতিভা ও 
বীশক্তির গুণেতেই গানের মধো যে-নৃতন রূপ এসে ধর! দিল-_সেটাই পরবর্তাকালে অথাৎ 
এই যুগে হয়ে উঠেছে বাঙালীর এমন কি সমগ্র ভারতীয়েরই গৌরবময় এক নিজস্ব সম্পদ । 
_ কাজেই রবীন্দ্রনাথের গানের উপর প্রাদেশিক ও পাশ্চাত্যসঙ্গীতের প্রভাব নিয়ে সঠিক 
আলোচনায় এগোতে হলে রবীন্দ্রপঙ্গীত-অন্ুণীলনকারীদেব যে সর্বদেশীয় সঙ্গীত সম্পকে 
আবে' গভীর পড়াশুনা এবং এর আলোচনার ক্ষেত্রেও অতি বিশেষ বকমের সাবধানতা 
প্রয়োজন আঁছে--সেকথা এখানে আরে বাড়িয়ে বলা বাহুল্য বোধ করি; তাছাড় বর্তমান 
গ্রন্থের ৫৫ ৫৬ পৃষ্ঠায় এ একই দুষ্টকোণ থেকে অন্য একটি বিষয়েরও আলোচনা যখন আগে 
একবার হয়েই গেছে । 
সে যাইহোক প্রাদেশিক এবং পাশ্চাত্য সঙ্গীতাদর প্রভাবে যে-সমস্ত গান রবীন্দ্রনাথ 
বচন! কবে গেছেন বলে প্রকাশ--সে সব গানের পুরোবর্তী আদর্শ, বাগ-তাল এব" 
প্রকাশহথত্র সহ এক বিস্তারিত তালিক। আমবা! বহুকাল আগে লাভ করেছি কবিগুরুব 
বাতুপ্পুত্রী ইন্দির। দেবীচৌধুরাণীর দাক্ষিণ্যে। এই সম্পর্কে বেশি জ্ঞানার্জন করে নিখুঁত 
গাণিতিক হিসাব সংরক্ষণে যার! ইচ্ছুক তাদের পক্ষে ইন্দিরা দেবী-রচিত “রবীন্ত্রসঙ্গীতেব 
জ্রিবেণীসঙ্গম' নামক পুস্তিকাটির সাহায্য নেওয়া সমীচীন। সেই পুন্তিকায় নিমিত তালিকা 
থেকেই সম্ভবমত আহ্ুযঙ্গিক তথ্যাদদিসহ মাত্র কয়েকটি গানের নাম, যথারীতি শ্রেণী-বিভাগ 
করে নমুন। স্বরূপ, এই প্রবন্ধেও উৎকলিত হল। 


রবীন্দ্রনাথের বাংল! গান পুরোবতাঁ আদর্শ 
হিন্দী ভাজ। 
মন জাগে! মঙ্গললোকে ' ভায়ারে-ত্রিতাল ) ॥ জাগে! মোহন প্যারে 
তোমারি গেহে পালিছ প্েহে ( খামাজ-একতাল ) ॥ আজশ্তাম মোহালিয়ে 
পাঞ্জাবী 
বাজে বাজে রম্যবীণ। ( ইমনকল্যাণ-তেওরা ) . ॥ বাদৈ বাদৈ রম্যবীণ। 
গুজরাতী কিংবা গুজরাট 


এ কি অন্ধকার এ-ভারতভূমি ( ভজন-একতাল ) ॥ 
যাও রে অনভ্তধামে ( প্রভাতী-বাঁপতাল ) ॥ 


রবীন্দ্রনাথের গানে প্রাদেশিক ও পাশ্চাত্যসঙ্গীতের প্রভাব ১৪১ 


মরাঠী 

বিশ্ববীণারবে ( শঙ্করাভরণ-তা লফেরতা৷ ) ॥ নাদবিদ্যা প্রব্রহ্মরস 
দক্ষিণী 

বাজে করুণ সরে ॥ নিতুচরণ বূলে 


মহিশূরী 


আনন্দলোকে মঙ্গলালোকে ( ভজন-একতাল , ॥ 


কর্ণাটি কিংব1 কানাড়ী 

আজি শুভদিনে ( খামাজ-তালফেরতা ) ॥ পূর্ণচন্দ্রাননে 
বড় আশ! করে । ঝি'বঝিট-কাওয়ালী ) ॥ সখিবাবা 
সকাতরে এ কারদিছে ( ভজন-একতাল ? ॥ চাবি বর্ষা পর্ধস্ 

ংলার লোকসঙ্গীত 
যদি তোর ডাক শুনে কেউ না! আসে ॥ হরিনাম দিয়ে জগত মাতালে 
আমার সোনার বাংলা ॥ আমি কোথায় পাঁব তারে 

তেলেনা 
হায় কে দিবে আর সাত্তবনা ( দেশ-ত্রিতাল ) ॥ তাশান। দ্রেদ্রে 
গা ভাঙ্গা 

মোর ভাবনারে ( গৌড়মন্লার-ত্রিতাল । ॥ সেতারেব গৎ 
এসে! শ্তামলম্ুন্দর ( দেশ-ত্রিতাল ) ॥ 

পাম্চাত্য সঙ্গীত 
কতবার ভেবেছি আপন ভুলিয়া ॥  107890 80 28 0015 
কালী কালী বলরে আজ | বান্ীকিপ্রতিতা] ॥ ০৫5 [589 


একটানা এতসব বল। সব্বেও,_-উপসংহারে প্রসঙ্গত আরেকটু বলতে চাই : প্রভাব 
প্রতিপত্তির কথা তুলে লাভই বাকি! এ'তে শুধু বাগবিতণ্ড। বেড়ে চলে-_নিষ্পত্তি হয় 
না এর। কেননা, কার কোন্‌ স্থষ্টিতে কোথাকার কোন্‌ প্রভাব যে কী কৌশলে জড়িয়ে 
আছে সেটা ত বড় কথা নয়। আর বস্ততপক্ষে গভীরভাবে চিন্ত। 

করলে যে-কেউ দেখতে পাবেন,_-এ বিরাট বিশ্বব্ুদ্ধাণ্ডে কোনে! সৃষ্টি 

আজ পর্যস্ত একেবারে প্রভাব-হীন অবস্থায় গড়ে ওঠেনি। আজকাল বাঙালীদের মধ্যে 
ধার! কিছু কিছু লেখবার চেষ্টা করেন,_বিশেষতঃ গল্প উপন্াসার্দি,_-তার! অধিকাংশই 
কি আর রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র, তারাশংকর প্রমুখের দ্বার! অল্পবিস্তর প্রভাবিত নন? তাই 
বলে এদের লেখার মধ্যে আমর! কি কেউ কখনও রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র, তারাশংকর 
প্রমুখের প্রভাব খু'ঞ্জে বেড়াই? এই তে! অনেকে বলেন, সেক্সপিয়ার, দাস্তে, মিলটনের 


প্রভাব, প্রেরণ। 


১৪২ রবীন্্রসঙগীতহুষম। 


প্রভাবে নাকি কাব্য রচনা করেছিলেন মাইকেল মধুনুদেন দত্ত; ত। যদি হয় তাহলে তেমনি 
করে রবীন্দ্রনাথের রচন! থেকেও কি আর বিহারীলালের প্রভাবের ছাপ দেখানো 
যেতে পারে ন1? রবীন্দ্রনাথ যে যৌবনে উপন্যাস লিখতেন--তার আগে কি তিনি 
বঙ্কিমচন্দ্রের লেখ! পড়েন নি কধনো।? --খুব পড়েছেন। ববীন্দ্রনাথের তখনকার লেখা 
খুটিয়েখু'টিয়ে বিচার করলে-_বঙ্কিমের ভাবধারার সুবাস কি আর তা'তে মিলবে না, 
কিছু-না-কিছু? মনে করুন, যদি দৈবাৎ অনেকটাই মিলে যায়_-তাহলে কী ববীন্্র-সষ্টি 
মৌলিকত্ব, অপূর্বত্ব এবং শ্ষ্টার অনগ্যসাধারণ প্রতিভার বিষয়টা আমার্দের ভূলে থাকতে 
হবে! এমনতর পরিস্থিতিতে মোটকথাটি হল,__বিশেষ সতর্কতার সঙ্গে সব দিক 
স্সংযতভাবে পর্যালোচনা! করতে পারলে এসব জিনিসকে কখনও প্রভাব বল! ঠিক নয়, 
আমর] বলব “প্ররণ।' | “এই প্রেরণ। যেখান থেকেই লাভ করা হোক না কেন-_ 
আমাদের শেষ লক্ষ্য থাকবে, সৃষ্টির চেহারাটা দেখ! । হ্ষ্টর চেহাবাটা যে কী রকম 
প্বাড়ালো-_সেটাই হবে আমাদের মূল বিবেচ্য? | 
স্থরেরগুরু রবীন্দ্রনাথ-্ সমুদয় গানের স্বরূপ-বিচারের বেলায়ও তা-ই। 


,ব্ববীব্্রসঙ্গীতে কীর্তন ও বাউলের প্রভাব 


কীর্তন ও বাউল গানের সঙ্গে বাঙালীমাত্রেরই পবিচয় আছে অল্পবিস্তর এবং এ-গান 
তাদের নিজন্ব সম্পদ বলেও অনেকের ধারণ । কিছু হুঃখের বিষয়, এর চর্চ। বিশিষ্ট বাঙালী 
গাঁয়ক শিল্পীদের মধ্যে আশান্রূপ সচল নয়। এই মস্তবোর সত্যত! যাচাই কবতে পারেন 
যে-কেউ,_-ধর্দি সহরের এত সব অগণিত সঙ্গীত-শিক্ষায়তনগুলিতে খোঁজ নেন। সেখানে 
দেখবেন, খাঁটি বাউল-কীর্তন অনুশীলনের ব্যবস্থ। কোথায় কতটুকুই বা! খুবই সীমাবদ্ধ 
নয় কি? মোটের উপর এইটে ত সত্যি যে, আমর! তথাকথিত সহরবাসী সঙ্গীতবিলাসীরা 
সঙ্গীত বলতে সাধারণত উচ্চাঙ্গ হিন্দুস্থানী সঙ্গীতেরই চর্চা করে এসেছি দীর্ঘকাল এবং 
একেই সম্মান দিয়েছি সাধ্যমত ৷ বিশেষ করে দেশেব গণ্যমান্য সঙ্গতিপন্লেরাও যখন উক্ত 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতজ্ঞর্দেরই পৃষ্ঠপোষকত। করে জনগণের মনোযোগ সেদিকেই আকৃ্ করেছেন 
বে!শ, তখন এর ফলে বাংলার বাঁউল-কীর্তন তৎসহ অন্ান্ত লোকসঙ্গীত প্রায় অবছেলিতই 
থেকে গেছে । আর বাস্তবক্ষেত্রে, যে-কোনো শিল্পের উন্নতি অনেকাংশে সঙ্গতিপন্ন ব্যক্তিদের 
সহানুভূতির উপরই যে নির্ভরশীল তা কে অস্বীকার করবে ! এসবের ইতিহাস নিয়ে চুলচের৷ 
বিচার কর! আমার বর্তমান প্রবন্ধের উদ্দেশ্ট নয়-তবে আমরা আজকাল স্বনিশ্চিতভাবে 
এইটুকুই প্রতাক্ষ করছি যে, _সহরাঞ্চলে উচ্চশ্রেণীর সঙ্গীতজ্ঞমহলে কীর্তন-বাউল মর্মাস্তিক- 
রূপেতেই অপাংক্রেয়” যদিও ব! এসবের কিছু-কিছু সমাদর ও অন্ধশীলন কোথাও থাকে-- 
সেট! আছে গ্রামাঞ্চলেই। 


রবীন্দ্রসঙ্গীত কীর্তন ও বাউলের প্রভাব ১৪৩ 
তাছাড়া, ধারা বিভিন্ন দেশ-পরিভ্রমণে অত্যন্ত তাঁরা হয়ত দেখে থাকবেন, কীর্তন 


* গাইবার প্রথা ভারতবর্ষের সর্বত্র প্রচলিত। অবস্ত তা বিভিন্ন রীতিতে গাওয়৷ হয়ে থাকে 
বিভিন্ন অঞ্চলে । প্রিয়তম কোনে! কিছুব মহ্ছিমা, গুপ-বণন বা যশংখ্যাপনই তো ভল “কীর্তন, 
_তা যে-কোনে! তাষাতেই হোক না কেন! একে কেউ বলেন “কীর্তন--কেউ বা 
বলেন “ভজন” । এর মধ্যে, ভিন্ন ভিন্ন অঞ্চলবাসী গায়করেব গাইবাঁর ধারায় কখন-সখন 
তারতম্য স্পষ্টত দেখা দিলে ও আসলে ভাবের দিক থেকে এই ছুটি শব্দের অর্থে কোনো 
অমিল আছে বলে মনে করি না অন্তত বাংলার গীত-ভক্ত ও রসিক মহলে । 

রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন £ “আত্মপ্রকাশের জন্যে বাঙালী স্বভাবতই গানকে অত্যন্ত 
করে চেয়েছে। সেই-কারণে সরবসাধাবণে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতবীতিব একান্ত অনুগত হতে 
পারে নি। সেইজন্ঠে কানাড়া, আড়ানা, মালকোষ, দরবারীতোড়ির বহুমুল্য গীতোপরকরণ 
থাকা সত্বেও বাঙালীকে কীর্তন সৃষ্টি করতে হয়েছে। গানকে ভালবেসেছে বলেই সে 
গানকে আদব করে আপন হাতে আপন মনের সঙ্গে মিলিয়ে তৈবি কখতে চেয়েছে । 
তাই, মাজ হোক্‌ কাল হোক্‌, বাংলায় গান যে-উৎকর্ষ লাভ কববে সে তার আপন 
রাস্তাতেই করবে ম্বার-কারও পাখর-জমানো বীধা পরাস্তায় করবে না *--( রবীন্দ্র বচনাবলী- 
১৪শ খণ্ড, পৃ ৯১৩)। '্মাবাব তিনি বলেছেন অন্ত জায়গায় : “বাংলাদেশে কীর্তন গানের 
উৎপত্তির আদতে আদিতে মাছে একটি একটি _অত্যন্ত_ সত্যমুলক গভীব এবং দূবব্যাপী হৃদয়াবেগ”-_ 
(সুর ও সঙ্গতি, পূ ৮৩)। 

কবিগুকর এইসব আশার বাণীর স্তর ধবেই আমরা যদি দেখতে শিখি, তিনি এই প্রসঙ্গে 
আবে! কোথায় কী-কী মতামত প্রকাশ কবেছেন, তাহলে এর দ্বাবাই তার গানে কীর্তন 
বাউলের প্রভাব সম্পর্কেও একট! মোটামুটি ধারণা, সংশ্লিষ্ট গীতার্খা এবং আলোচকদের 
পক্ষে যে গড়ে নেওয়া সহজ ও সম্ভব হবে তা'তে কোনে সনোহ নেই। 

তবে শুতে এইটে জেনে রাখা ভাল, যে, আমাদের মধ্যে লোকসঙ্গীত বা জন্সঙ্গীত 
যা__দেশিলঙ্গীতও তাই-ই , আর কীত্ন-বাউল হল এরই অঙ্গবিশেষ। কাজেই রবীন্দ্রনাথ 
যদি দ্বদেশে থেকে এবং তার আবহাওয়ায় বধিত ই হয়ে নিজেই লোকসঙ্গীতের তথা দেশি 
সঙ্গীতের দ্বার রা কোনো-না-কোনো প্রকাবে নো প্রকাবে প্রভাবিত ত হয়ে থাকেন এবং আহ্ুষঙ্ষিক কারণে 
কীর্তন-বাঁউলের র প্রভাব তার, রচিত: ঠ গানে এসেই পড়ে__তাহলে সেটা তো অস্বাভাবিক 
কিংবা আশ্চর্যকর কিছু নয়। এ ক্ষেত্রে আসলে, সেই কারধকাবণটুকুবই বিশ্লেষণ আবশ্তক। 

জোড়াসাকো- চাঠাকুরবাড়িতে ত মহধিব আমলে ভারতীয় উচ্চাক্গপঙ্গীত এবং বিদেশীয় 
সঙ্গীতচর্চার যেমন নানাবিধ ব্যবস্থা | ছিল__তেমনি সেখানে স্ব-দেশীয় তথা তদানীন্তন 
বৃহত্তর বাংলার যাত্রাগান, কবিগান; কথকতা, ঢপকীর্তন ইত্যাদি অনুষ্ঠানেরও সমাদূর হত 
যথেষ্ট। এ সমন্তই রবীন্দ্রনাথ শিশুকাল থেকে থেকে দেখে আসছিলেন । এর ইতিবৃত্ত পরে 
বর্দন৷ করেছেন এই ,বলে “সেকালের ঈীলের জীবনযাত্রা সঙ্গীতের সমাদর দেখেছি... 





১৪৪ রবীন্রসজী তম্ষ্ম! 
[ উচ্চসঙ্গীত ছাড়াও, দেশে ] জনসলীতের প্রবাহ-_-সেও ছিল বহু শাখায়িত। নদীমাতৃক 


বাংলাদেশের প্রাজণে-প্রাজণে যেমন ছোট-বড় নদী-নাল! শ্রোতের জাল বিছিয়ে দিয়েছে, 
তেমনি _বৃয়েছিল গা; গানের শ্রোত নানা_ ধারায় ।"."যাত্রা, পাঁচালি, কথকতা, কবির গান, 
কীর্তন রন মুখরিত করে রেখেছিল সমস্ত দেশকে । (লোকসঙ্গীতের এত বৈচিত্র আর কোনো 
দ্বেশে আছে কিন! জানিনে)। শখের যাত্র! স্থষ্টি করার উতাহু ছিল ধনী অস্তানদের। 
এই সব নান! অঙ্গের গান ধনীর! পালন করতেন; কিন্তু অন্যদেশের বিলাসীদের মত এ-সমস্ত 
তাদের ধনমর্ধাদার বেড়া-দেওয়া নিভৃতে শুধু নিজেদেরই সম্ভোগের বস্ত্র ছিল না। বাল্যকালে 
আমাদের বাড়িতে নল-দময়স্তীর যাত্র! শুনেছি। উঠোন-জোড়া জাজিম ছিল পাতা-_ 
সেখানে যার! সমাগত তাদের অধিকাংশই অপরিচিত; এবং অনেকেই অকিঞ্চন, তার 
প্রমাণ পাওয়া! যেত জুতো-চুরির প্রাবল্যে ?-"-বিদেশী অলংকারশাস্ত্র পড়বার বহু পূর্ব থেকে 
আমাদের নাট্য,_যাকে আমব যাত্রা বলি, সে তে! গানের স্থুরেই ঢালা । সে যেন 
বাংলাদেশের ভূসংস্থানের মত, সেখানে স্থলের মধ্যে জলের অধিকারই যেন বেশি । কথকতা 
যেন অলংকারশাস্্মতে স্যারেটিত শ্রেণীতৃক্ত, তার কাঠামো! গছ্যেব হলেও স্ত্রীস্বাধীনত। যুগের 
মেয়েদের মতই গীতকলা! তার মধ্যে অনায়াসেই অসংকোচে প্রবেশ করত। মনে তো 
পড়ে একদিন তাতে মুগ্ধ হয়েছিলুম”__( রবীন্দ্র রচনাবলী-১৪শ খণ্ড, পূ ৯১১-৯১৩)। কবিব 
এই উদ্ধতি পড়লে বোঝ! যায়,__পাঁচালি-গান, কথকতা ইত্যাদি অন্নবয়সে তিনি যা' 
প্রত্যক্ষ করেছিলেন তাতে তার শ্রদ্ধা ও আতস্তরিকত। ছিল সুগভীর । তাছাড়! বাড়িতে 
রবীন্দ্রাগ্রজেরা যে নান! উপলক্ষ্যে শখের নাটকার্দি করতেন, তার মধ্যে সঙ্গীত-সংযোজন ও 
পরিবেশনের ব্যবস্থাদি নিশ্চয় হ্বদেশীয় গীতিকলাব মূল রীতিকে উপেক্ষা কবে কখনে৷ হত 
না। তখন এসবে সক্রিয় অংশ নিতে পারার মত বয়স হয়ত রবীন্দ্রনাথেব ছিল না, কিন্তু 
তিনি নিবিষ্টমনে লক্ষা করতেন সব-_এবং তাব পযবেক্ষণশক্কি ছিল অ-সাধারণ,_ এই কথা 
মনে রেখে যদ্দি বিচার করি তাহলে, উপরোক্ত জনসঙ্গীত বা লোকসঙ্গীতের অর্থাৎ 
দেশিগানের এবং এর সুরের প্রতি কবির শ্বাভাবিক আকর্ষণ ও প্রীতিবোধ প্রসঙ্গে আমরা 
আরে! দেখতে পাই,_খুব ছেলেবেলায়ই তিনি £ (১) তার পিতার অন্থচর কিশোরী 
চাটুজ্যের কাছে শিখেছিলেন একাধিক পাঁচালি-গান, (২) দেশিগান শেখা! তার শ্তক 
হয়েছিল বিষু চক্রবর্তীর কাছে-_নিতান্ত পাড়াগেয়ে ছড়ার মাধ্যমে, (৩) অগ্রজ 

জ্যোতিরিন্্রনাথের বন্ধু অক্ষয় চৌধুরীর কণ্ঠে তিনি শুনেছেন বহুবার, 
৯ খর --হয়ত শুনে শিখেছেনও তখনকার দিনের বাংলা কত উদ্ভট 

গানই”, (৪) নিজ বাড়িতে দেশীয়-সংস্কৃতির প্রতি বয়স্ক পারিবারিক- 
গণেরও যেমন অগাধ শ্রদ্ধা ও আকর্ষণ ছিল তেমনি সেইকারণে তাদের সাহায্যও 
দেশিগানের সন্ধান পেয়েছেন কিছু-কিছু; সর্বোপরি (৫) (মহধি দেবেন্্রনাথের জঙ্গে 
পল্মানদীর উপর যখন বোটে ঘুরে বেড়াতেন তখন মাঝিদ্দের কাছ থেকে এবং আশেপাশে 


রবীন্দ্রসঙগীতে কীর্তনের প্রভাব ১৪৫ 


গ্রাম্য গাইয়েছেব কণ্ঠে নানা রকমের দেশি গান শুনে মনের মতন কত বিচিত্র স্থরই ন! 
সংগ্রহ করেছেন। এঁ-সব ঘটনা তাঁর নিতান্ত বালক ও কিশোব বয়সের , এবং এরই 
ফলশ্রুতি হিলেবে ববীন্দ্রনাথ যে পববর্তাকালে তাব স্বরচিত গানে এ-দ্েশীয় সারিগান, 
রামপ্রসাদী, কীতন, বাল, ভাটিয়ালি প্রভৃতিব স্থর আবোপণে অন্থপ্রাণিত হন_-তা তো 
আপন! থেকেই মন্ুমেয়। তবে বিশেষ কবে কীর্ডন গানেব প্রতি তিনি যে কবে আকৃষ্ট হন 
এর কোনে সঠিক তারিখ জানা যায় না১ জিজ্ঞান্থ্রা যাতে সেই সময়টা খুজে নিতে 
পারেন সেই ঈদ্দেস্তে কৃবিব একেবাবে প্রথম জীবনে, কীর্তন ও বামপ্রসার্ী সুরে বুচিত 
কয়েকটি গানেব নাম উদ্াহরণস্ববূপ এধানে তুলে দ্রিচ্ছ £ 

“গহন কুস্থম কুঞ্জমাকে ( মিশ্র-কার্তন স্থঃ) ॥ আমি শুধু রইস বাকী ( রামপ্রসাদী ) ॥ 
+ আমি জেনেক্ধটনে তবু ( কীঙন স্ব । ॥ শামা, এনাব ছেড়ে চলেছি মা (€ বামপ্রসাদী ) ॥ 
৬. আবাব মোরে পাগল করে ( কীর্তন স্থর )। স্থখে আছি, ( মিশরকীর্তন স্থুব )*__ 

[ ববীন্দ্রসণগীত 1, পূ ৯৪] 

এই গানগুলি ববীন্তরনাথ তার ২৭ বছব বয়সের আগেই _লিখেছিলেন বলে প্রকাশ । 
অতঃপব তিনি যখন তাদের দেব জমিদাৰী চালাবার দায়িত্ব নিয়ে শিলাঃ শিলাইদহ-কুিযা ইত্যাদি 
: অঞ্চলে চলে যান তখন গ্রামদেশেব বাউল, কীর্ভনীয়া এদেব নিকটতম_ সংস্পর্শে আসার 
প্রচুব ব জুযোগ-্বিধ' ঘটে ঘটে ঠাব। সেই সমষ গ্রাম্য পবিবেশটিও তাৰ _মনকে নিবিডভাবে 
স্পর্শ কবেছিল। ভীবনের সেই নৃতন অভিজ্ঞতা কবি একবাব তাব শ্বভাবসিদ্ধ অনন্তম্থলত 
ভাষাতেও লিখেছিলেন £ “পৃথিবী বাস্তবিক কী আশ্চযস্থনদবী তা 
কলকাতায় থাকলে গুলে যেতে হয়” । এতদিন তিনি কঙল্সিকাতা- 
সন্বাঞ্চ"ল প্রচলি হ কীর্তনাদি শু" আসছিস্লন, এবার স্বাসরি 
গ্রামেব ম্বেব সঙ্গে তব মেলালেন,-___ববীন্দ্র-চিত্তাকাশেব দ্বাব সেই স্ুব-স্পর্শে বিশাল ও উন্মুক্ত 
হল। বন্ততপক্ষে এখান থেকেই তাব সঙ্গীশ-৮স্থাধাঁবাৰ এক নূতন পবিচয় আমরা পেলাম। 


সঙ্গীত-রচনার 
নতন পথ 


ববীন্দ্নাথ তাব, সঙ্গীত সৃষ্টিব ক্ষেত্রে জটিলতব শৈলী প্রবতনে অতিরিক্ত টৎসাহী 
ছিলেন বলে প্রমাণ মিলে কম , বরং এব বিবোধীই ছিলেন ববাবৰ। তাকে, বিভিন্নকালে 
বিভিন্ন আলোচনায় বলতেও শোন! যায় £ “আমি গান বচনা করতে কবতে, সে-গান 
বাববার নিজের কানে শুনতে শুনতেই বুঝেছি যে, দরকাব নেই 'প্রভৃত' কারু-কৌশলেব । 
যথার্থ আনন্দ দেয় ক.পর সম্পৃৃতায়,-অতি সুক্ষ, অতি সহজ তঙ্গিমাব দ্বারাই সেই 
* সম্পূর্ণতা জেগে ওঠে ।”__তিনি আরো! বলেছেন : “ললিতকলাব কোনো-একটি রচনায় 
প্রথম প্রশ্নটি হচ্ছে এই, যে, তাতে আনন্দ দিচ্ছে কি না? যদি দিচ্ছে হয়, তাহলে 
তার মধ্যে উপাদানের যতই স্ব্নত! থাকবে ততই তাব গৌরব । বিপুল ও প্রশ্নাসসাধা 
উপান্ধে একজন লোক যে ফল পায়, আর-একজন সংক্ষিপ্ত ও স্বল্লায়াস উপায়েই সেই ফল 

র-ন--_১* 


১৪৬ রবীন্দ্রসঙগীতহ্ষম। 


পেলে--আর্টেব পক্ষে সেইটেই ভালো! ।***বলতে ভবে, আটে প্রগল্ভতার চেয়ে মিতভাষ, 
বাহুল্যের চেয়ে সাঁরল্য শ্রেষ্”__-( তীর্থংকর, প ১৩৯)। 

কিন্তু এখানে বলছিলাম,__ববীন্দ্রবচিত কীর্তনাঙ্গ গানেতে আমব দেখি,_-কীর্তনেব মধ্যে 
যে-দকল জটিলতর পদ্ধতি সাধাবপত পিয়া বায়, যখা-_ কথা, চোহা, আখব, তৃক, ছুট 
ইত্যাদি এসব যথারীতি অন্ুসবণ কবে সঙ্গীত: বচনায় ভাত দেন নি রবীন্দ্রনাথ | কীর্তন- 
সবরের অন্ুপ্রেবণায় ববীন্্নাস্ি গাঁন রচনা ক কাবেছেন অবস্থি, একথ| সবাই জানেন* তখে 
সেগুলি, সংখ্যায় খুব পর্যাপ্ত নয়, তাহলেও, ভাবেব-সৌবভে এবং গঠনেব-সৌন্দ্ধ ( অতুলনীয় 
তো! বটেই। উপরস্ত কীর্তনগানের দ্বাবা! তিনি যে নিঃসন্দেহে প্রভাবিত, অক্ুপ্রাণত-_এরও 
পট প্রমাণ মিংে প্রমাণ মিলে তাৰ নিজ একাধিক উত্তিতেই। যেমন £ 

“বাঙালীব কীর্ভনগানে সাহিত্যে-সঙ্গীতে মিলে এক অপুব স্থষটি হয়েছিল, তাকো প্রমিটিত 
এবং ফোক্‌ ম্যুজিক ব'লে উডিষে দিলে চলবে না। উচ্চ অঙ্জের কীতন গানেব আঙ্গিক 
ধুব জটিল ও বিচিত্র, তার তাল ব্যাপক ও দুব্ধ*, তাব পরিসব 'ইন্দস্থানী গানেব চেয়ে 
বড়ো। তার মধ্যে ষে বহুশাখায়িত নাট্যরস জাছে--তা! হিন্দুস্ানী গানে নেই”__ 
(স্থুর ও সঙ্গতি, পৃ ৮৭) 
” “কীর্তন সঙ্গীত আমি অনেককাল থেকেই ভালবামি। ওব মধ ভাব প্রকাশেব ষে 
নিবিড় ও গভীর নাটশক্তি আছে সে আব কোনে! সঙ্গীতে এমন সহজভাবে আছে বলে 
আমি জানিনে) সাহিত্যেব ভূমিতে ওর উৎপত্তি, তাব মধ্যেই ওর শিকড, কিন্ত 
ও শাখায়-প্রশাখায় ফলে-ফুলে-পল্পবে সঙ্গীতে আকাশে স্বকীয় মহিমা অধিকার 
করেছে। কীর্তনসঙ্গীতে বাঙালীর এই অনন্ততন্ত্র প্রতিভায় আমি গৌরব অন্থুভব করি”__ 
( সাঙ্গীতকী, পৃ ১৬)। 
৬/বাংলার সঙ্গীতের বিশেষত্বটি যে কি, তাব দৃষ্টান্ত আমাদের কীঙনে পাওয়! যায়। 
কীর্তভনে আমর! যে আনন্দ পাই সে তে! অবিমিশ্র সঙ্গীতের আনন্দ ণয়। তাব সঙ্গে 
কাব্যরসের আনন্দ একাত্ম হয়ে মিলিত, কীর্তনে স্থবও অবশ্ট কম নয়; তাব মধ্যে 
কারুনিয়মের জটিলতাও যথেষ্ট আছে। কিন্তু তা সব্বেও কীর্তনের মুখ্য আবেদনটি হচ্ছে 
তাঁর কাব্যগত ভাবের, _ন্থব তারই সহায় মাত্র। এ-কথাটা আরও স্পষ্ট বোঝ! যায় 
যদি কীর্তনের প্রাণ অর্থাৎ আখর কি বন্ত-_-সেটা একটু ভেবে দেখ! যায়। সেট। শুধু কথার 
তান নয় কি ?__( রবীন্-রচনাবলী ১৪শ খণ্ড, পৃ ৯২১)। 

আখর-প্রলঙ্গে এখানে বৎকিঞি বল প্রয়োজন, যে,২হিনুস্থানীসঙ্গীতে হ্থরের তান 
চিনচ শুনে আমর! যেমন মুদ্ধ হই, তেমনি কীর্ভনের পদাবলীর ভিতরকার 
কীর্তনের আখর ভাব রসটিকেও আমর! নিবিড়ভাবে গ্রহণ করি এ আখরেরই মাধ্যমে। 
অর্থাৎ তানালাপের মত কথাহীন স্থরের বিস্তার না করে- কীর্তনের বাস্ধযস্ত্রের সঙ্গে 

* কীর্তন-হুরে রচিত রবীন্রসঙ্গীতের একটি তালিকা! সংকলিত হয়েছে এই গ্রনস্থেরেই গরিপিষ্টে। 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে কীর্তনের প্রভাব ১৪৭ 


ন্দ যথানিয়মে ঠিক রেখে গানের ভাব-অন্ুসারে সুর দিয়ে সাধ্যমত অর্থপূর্ণ কথ! বা শব 
বিস্তার করে যাওয়াই হল আখরের মূল উদ্দেশ্য । 

রকন্ত, এমনতর আখর-সংযোগে কীর্তনাঙ্গের গাঁন রবীন্দ্রনাথ যে খুব বেশি রচন! 
করেছেন--ত| নয়। মাত্র সামান্য কয়টিই, যথা-_-ওহে জীবনবল্লভ ( স্বরলিপি দ্রঃ গীতগ্রী ), 
মাঝে মাঝে তব দেখা পাই ( স্বরবিতান২৩ 1, আর্মি জেনে শুনে তবু ভুলে আছি ( হ্বর- 
বিতান-২৪)1১ ও 9 তবে, [খর বিহীন কীতন স্থরে রচিত রবীন্দ্রসঙ্গীত আছে বেশ কিছু--সে 
কথা আগেই বলা হয়ে 'আখর সংযুক্ত উপবে উল্লিখিত গান কয়টি বিশেষ-অন্ুশীলন 
করলে কবিগুরুর কথার তাৎপর্য হয়ত অধিকতর স্পষ্টভাবে বোঝ! যেতে পারে-_ 
কেনই'বা তিনি আখরগুলিকে বলেছেন “কীর্তনের প্রাণ | ১পুনষ্চ দেখুন, পূর্বসংকলিত 
উক্তি মধো,--একে শ্ধু কথার তান” আখ্যা দিয়ে তিনি আমাদের য। বুঝিয়েছেন সেই 
ধর্ণনারও খানিকট! এখানে উদ্ধার কবছি “এই "াখর অথাৎ বাক্যের তান, অগ্রিচক্র থেকে 
ক্ুলিঙ্গের মত কান্যের শিপ্দিষ্ট পরিধি অতিক্রম করে বধিত হতে থাকে । সেই বেগবান্‌ 
অগ্নিচক্রটি হচ্ছে সঙ্গীতসম্মিলিত কাবা। সঙ্গীতই তাকে সেই আবেগ-বেগের তীব্রতা! দিয়েছে 
যাতে করে নৃতণ নৃতন আাখর তা-থেকে ছিটিয়ে পণ়্তে পারে”-__( রবীন্ত্র-রচনাবলী-১৪শ 
গণ পৃ ৯২২)। 

১৩৩১ গালের কোন এক বক্তৃতায় কীর্তন গানের প্রশংসা করতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ 
বলেছিলেন £ “বাংল! কি গান গায় নি? বাংলা এমন গান গাইলে যাকে আমরা বলি 
কীর্তন। বাংলার সঙ্গীত সমস্ত প্রথা, সঙ্গী ৩সন্বপ্ধীয় চিরাগত প্রথার নিগড় ছিন্ন করেছিল । 
দরশকুশী, বিশকুশী, কত তালই বেরল, হিন্দুস্থানী-তালের সঙ্গে তার কোনোই যোগ 
নেই। খোল একটা বেরল, যার সঙ্গে পাখোয়াজের কোনো মিল নেই! কিন্তু কেউ 
বললে না, এটা! গ্রাম্য বা অসাধু । একেবাণে মেতে গেল সব-__নেচে কুঁদে হেসে ভাসিয়ে 
দিলে। কত বড়ে। কথা! অন্ত প্রদেশে তো! এমন হয় নি।-..বাংলার্দেশের সাহস 
আছে--সে মানেনি চিরাগত প্রথাকে”---! রবীন্ত্ররচনাবলী ১৪শ খণ্ড, পৃ ১১০৪ )। 

কীত্তন-প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের এতাদৃশ আরো! অসংখ্য হুন্দর-সুন্দর প্রশস্তি সংগ্রহ করে 
যদি মন দিয়ে পড়বার স্থযোগ পান তাহলে “দখবেণ,_ন্ব-দেশীম় কীতনগানকে কতর্দিক 
থেকে কত অস্তরঙ্গভাবেই না৷ অনুণীলন করেছেন রবীন্দ্রনাথ, এবং এর সার্থক প্রয়োগও 
ঘটেছে তার স্বরচিত একাধিক কীর্তনাঙ্গ সংঙ্গীতে । 

তাহলেও এইক্ষেত্রে আরেকটি কথ! ভাববার আছে। 

কীর্তন গান যেখানে-সেখানে গাঁওয়। চলে না, সাধারণত ভক্তদের সমাবেশেই গাওয়। 
হুয়। এবং অনেকেরই ধারণা খোল-করতাল সহযোগে একট! বিশেষ মনমাতানে। ঢঙে 
ও নুরে গান করাটাই বুঝি কীর্তনের প্রচলিত রীতি। কিন্তু রবীন্তর-রচিত কীর্তন গানের 
মধ্যে উক্ত রীতির মিল বড় একট! পাওয়া! যায় না। প্রাচীন কীর্ভনের নিয়মকানুন রক্ষা 


১৪৮ রবীন্দ্রসঙ্গীতস্থযম। 


করেও যে অতিনবত্ব ও অপৃবস্তের হথষ্টী করেছেন রবীন্দ্রনাথ তার কীর্ভনাঙ্গ সঙ্গীতে-_সেটা 
ভক্তদের চিত্তকে চলিত প্রথা মত মাতিয়ে তোলে না বটে, কিন্তু নিবিড়ভাবে আবিষ্ট করে। 
বলাবাহুল্য এগুলিই রবীন্দ্রসঙ্গীতানুশীলনকারীদের পুঙ্খানুপুঙ্খরূপে 
বিশ্লেষণ করে তেবে দেখবার |বষয় । উপাসনাদ্দির উদ্দেশে লিখিত 
রবীন্দ্রনাথের কীর্তনাঙ্গ-সঙ্গীত তে! আছেই একাধিক, তাছাড়া-তার স্ব-রচিত জাতীয়সঙ্গীত, 
খতৃসঙ্গীত এবং গীতিনাট্য নৃতানাট্যেব গানেতেও কবি, কীর্ডনের স্থুর যথোচিতভাবে 
আরোপ করেছেন যথেষ্ট_ নানা রকমের আশ্চর্য ভঙ্গিমায় । যা শুনে সহজভাবেই মন্তব্য 
কর! উট ধনী প্রভাব রবীন্দ্রসঙ্গীতে ওতপ্রোতরূপেতেই জড়ানে। ( বাউলেরও আছে 
-সে কথায় আমর! পরে আসছি ) এবং এর প্রয়োগ-ধারাঁটি একাস্তভাবে রবীন্দ্রনাথেরই 
নিজন্ব_একে বাংলাকীর্ভনের একট! নবজাত রূপ কিংব' সরাসরি “রবীন্দ্রকীর্তন' বললেও 
তুল হবার কারণ নেই কিছু । 

এবার “রবীন্দ্রসঙ্গীতে বাউলের প্রভাব'* নিয়ে মালোচনা করা যাক । 

বাউল, শব্দটি আমাদের মধ্যে এত বেশী চালু যে এর স্বতন্ত্র বযাখা। না৷ করলেও হয়ত 
চলবে। তবে এইটুকু বলে রাখা ভাল,__মুক্কি পাবার জন্য পাগল যে-সব গানের সাধক, 
তাদেরই সাধারণত “বাউল, বলা হয়। বহু প্রাচীনকাল থেকেই বাংলার আকাশে-বাতাসে 
মিশে আছে এক ধরনের সাধন-সু্সীত,-এই সঙ্গীতও তাদেরই,__যাকে আমরা সহজ 
চলতি ভাষায় বলে থাকি 'বাউলেব গান” | "বাউল একটা বিশেষ সম্প্রণায়ের ধর্ম বলেও 
অভিহিত, _সেই ধর্মের পথে চলতে হিন্দু-মুসলমান কারো! কোনো বাধা নেই। এই নিয়ে, 
শিক্ষিত পণ্ডিতজনের অনেক কথাই বলবার অবকাশ আছে। তবে আমরা অতি 
সাধারণভাবে যা! দেখি তা হল এই, যে, বাঁউলরা৷ গানের ভিতর দিয়েই তাদের “মনের 
মানুষকে খুঁজে বেড়ান । গানের কথার মধ্যেও সেই অন্রভবটুকু থাকে- যাকে দেখা যায় 
না, ধরা যায় না, ছোঁয়া যায় না কখনও--_সেই ইন্দ্রিয়-অগমাকেই বলেন গুরা মনের মানুষ । 
এসব একটু গভীর তত্বকথ! বটে, 'এব* সহরের হাটে-বাটে উগ্র বস্তবাদীদের মধ্যে যথাষথ 
প্রযোজ্য নয় বলেই বোধকরি উপরোক্ত তত্বকথাপৃজারী অধিকাংশ বাউলদের বসবাস পল্লী 
অঞ্চলেই হয়ে থাকে । 

এখানে লক্ষণীয়, _সহরের প্রতি কবি রবীন্দ্রনাথের আকর্ষণ কখনও খুব" তীব্র ছিল 
বলে ত মনে হয় না। যদ্দিচ তিনি সহরেরই একজন বিশিষ্ট লোক ছিলেন। এটা নিশ্চয় 
অনেকেরই জান! আছে যৈ, জমিদারী দেখাশোনার কাজে শিলাইদহ, কুষ্টিয়া, পতিসর 
ইত্যাদি বিভিন্ন পল্লী অঞ্চলে যখন রবীন্দ্রনাথের যাতায়াত ছিল তখন সে-সব জায়গায় 


রবীন্দ্র-কীর্তন 





% এই প্রাসঙ্গিক প্রবন্ধ কয়টির ভিতর 'প্রভাব' শব্দটি প্রেরণা" অর্থেই ব্যবহার করা হয়েছে"- 
এতদৃসম্পকাঁয় বিবরণ পূর্বনংলগ্ন 'রবীন্ত্রনাথের গানে প্রাদেশিক ও পাশ্চাত্য সঙ্গীতের প্রভাব' নামক অধ্যায়ের 
উপসংহার-অংশে ত্রষ্টব্য। 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে বাউলের প্রভাব ১৪৯ 


এরাউলদের সঙ্গে অন্তরঙ্গভাবে মিশতেন তিনি, তাদের গানও শুনতেন। সেই গানে 
বিশেষভাবে আক্‌ষ্ট হন রবীন্দ্রনাথ । অবশ্ঠ বাউল-গান সম্পর্কে তিনি অনুসদ্ধিৎহ ছিলেন 
আরে! আগে থেকেই,__এমন কি বাউল-গানের সাহিত্যিক মূল্য নির্ধারণেরও চেষ্টা করেছেন 
তখন- এসবের নিদর্শন, আলোচন। প্রসঙ্গে পরে যথাস্থলে পাওয়। যাবে । বে তার নিজ, 
এবং অন্যান্য বিশেষজ্ঞদের, উক্তির সাহায্যে আমরা এইটুকু জানতে পারি, যে, শিলাইদহ 
অঞ্চলে আপার পর থেকে ববীন্দ্রনাথ-_বাউল, বৈষ্ণব, দরবেশ, ফকির, চামা, জেলে, মাঝি 
প্রভৃতি নান! শ্রেণীর লোকদের সঙ্গে মিশে তৎকালীন বুহত্তর বাংলার বৈচিত্র্যময় পল্লীগীতির 
'সন্ধান পান। এই বিভিন্ন রকমের পল্লীগীতির মধ্যে 'বাউলের গানই তাঁকে মুগ্ধ করে সব 
চেয়ে বেশি । বাউল গানেব স্থর ও ঢং তাব জীবনে যে অসম্ভব রকমে প্রভাব বিস্তার 
করেছিল একথা “নজেই স্বীকার ককে মুহম্মদ মন্স্রউদ্দিন-রচিত 'ভারামণি' নামীয় গ্রস্থের 
ভূমিকায় তিনি বলেছেন £ “আমার লেখ' যারা পড়েছেন তার! জানেন বাউল পদাব্সীর 
প্রত আমার অন্থরাগ* আম অনেক লেখায় প্রকাশ কবেছি। শিলাইদহে যখন ছিলাম, 
বাউল দলের সঙ্গে আমার সর্বদাই দেখাসাক্ষাৎ ও আলাপ-আলোচন। হত । আমার 
অনেক গানেই আম বালের সুর গ্রহণ করেছি এবং অনেক গানে অন্ত রাগরাঁগিণীর সঙ্গে 
গামার জ্ঞাত ব! অজ্ঞাতসারে বাউলস্থরের মিলন ঘটেছে, এর থেকে বোঝা যাবে, 
বাউলেব স্থর ও বাণা কোন্‌-এক সময়ে আমার মনের মধ্যে সহজ হয়ে মিশে গেছে। 
মামার মনে আছে, তখন আমাক নবীন বযুস, শিলাইদহ মঞ্চলেরই এক বাউল কলকাতায় 
একতারা বাজিয়ে গেয়েছিল-_ 
পকোথায় পাব "হারে আমারু মনের মানুষ যে রে! 
চারায়ে সেই মানুষে তাৰ উদ্দেশে, দেশ-বিদেশে বেড়াই ঘুরে ! 
উপরোক্ত ঘটনার বহুক্কাল পরে, শান্তিনিকেতরণ উপাসনা-মন্দিরেও এর উল্লেখ করে 
কবিগুরুকে বলতে শুনা যায় £ “একবাব বৈরাগীর মুখে গান গুনেছিলুম, “আমি কোথায় পাব 


+ কর্বিগকুর এহ অনুরাশগ-প্রনঙ্গে মনে পড়ে তার সঙ্গে আমার প্রথম গাক্ষাংকারের কথা। 
সেটা ছিল ১৯২৮ সাল; তখন আমি সৰে মফম্বল সহর থেকে এসে কলকাতা-কলেজে ভর্তি হয়েছি,_নিতাস্ত 
বালক । ত। সত্বেও এহেন বালকের মুখে হট জেলার স্বনামগঞ্জ-লক্ষণছিরির বাউল ভাবাপন্ন পল্লীকবি 
দেওয়ান হাননরজার নাম শুনে তাব সম্পর্কে কত প্রশ্নই ন। খু'টিয়ে থুটিয়ে জিজ্ঞেন করেছিলেন রবীন্দ্রনাথ । 
আমার পিতৃদদেব শ্বগঁয় কৈলাসচন্দ্র দে মহাশয় ছিলেন ঈক্ত হাসনরজ সাহেবের গুহচিকিৎসক। তাকে 
হাসনরজা সাহেব, ম্বরচিত কবিতার মুদ্রিত পুস্তক উপহার দিয়েছিলেন পম্ভবত ১৯১৭ কি ১৮ সালে 
গমাদের বাড়িতে এ পুস্তক অনেককাল সযত্বে রক্ষিত ছিল, পরে দুর্ভাগাবশতঃ কীটদষ্ট হয়। খুব মনে আছে, 
পুরানোকালের মোটামোটা টাইপের বাং] অক্ষরে একটান ছাপ। বেশ বড় সাইজের সেই কবিতাপুস্তক 
আমি দ্েলেবেলায় দেখেছিলাম, পড়েওছিলাম কিছু কিছু-তাইজন্তে কবিগুরুর কাছ থেকে প্রাপ্ত প্রশ্নের 
জবাৰ ছেওয়া তখন আমার পক্ষে সহজ ও সম্ভব হয়েছিল অনেকটা । এর বর্ণন৷ প্রকাশিন হয়েছে ১৩৭৫ সালে 
১৯ জোষ্ঠ আনন্দবাজার পত্রিকা-রবিবাসরীয় সংখ্যায়। 


১৫০ রবীন্দ্রসঙ্গীত হুষমা 


তারে". ! সে আরে! গেয়েছিল-_“আমার মনের মানুষ যেখানে, আমি কোন্‌ সন্ধানে যাঈ 
সেখানে? তার এই গানের কথাগুলি আজ পর্বস্ত আমার মনের 
তে মধ্যে ঘুরে বেড়াচ্ছে”_যখন শুনেছি তখন এই গানটিকে ষে মনের 
মধ্যে কোনে! স্পষ্ট ভাষায় ব্যাখ্যা করেছি ত। নয়-*'কিন্তু এ-কথ। ঠিক 
যে, এই গানের মধ্যে মানুষের একটি গভীর অস্তপের কথা প্রকাশ হয়ে পড়েছে। মানুষের 
মনের মানুষ তিনিই তো নইলে মানুষ কার জ্জোরে মানুষ হয়ে উঠছে ?-**অনস্তন্বরূপ 
ব্রদ্ম অন্ত জগতের অন্ত জীবের সঙ্গে আপনাকে কী সম্বন্ধে বেধেছেন তা জানবার কোনে! 
উপায় আমাদের নেই, কিন্তু এইটুকু মনের ভিতরে জেনেছি যে মানুষের তিনি মনের" 
মানুষ ;__তিনিই মান্ুষকে পাগল করে পথে বের করে দিলেন, তাকে স্থির হয়ে ঘুমিয়ে 
থাকতে দিলেন না । কিন্ত সেই মনের মানুষ তে! আমার এই সামান্য মানুষটি নয় ; তাকে 
তো' কাপড় পরিয়ে, আহার করিয়ে, শয্যায় শুইয়ে, ভোগের সামগ্রী দিয়ে ভুলিয়ে রাখবার 
নয়। তিনি আমার মনের মানুষ বটে কিন্তু তবু ছুই হাত বাড়িয়ে দিয়ে বলতে হচ্ছে, 
“আমার মনের মানুষ কে রে, আমি কোথায় পাব তারে ! সে যে কে, তা তে৷ আপনাকে 
কোনে! সহজ অভ্যাসের মধ্যে স্থল রকম করে ভুলিয়ে রাখলে জানতে পারব ন1!'"'“কোথায় 
পাব তাবে? কোনে! বিশেষ নিদিষ্ট স্থানে কোনে বিশেষ অনুষ্ঠানের মধ্যে তো পাওঞ। 
যাবে না) স্বার্থবন্ধন মোচন করতে করতে, মঙ্গলকে সাধন করতে করতেই তাক পাওয়া 
_ আপনাকে নিয়ত দ্বানের দ্বারাই তাকে নিয়ত পাওয়া । মানুষ এমনি করেই তো 
আপনার মনেরমানুষেব সন্ধান করছে-এমনি করেই তো তাব সমস্ত হুঃসাধ্য সাধনার 
ভিতর দিয়েই যুগে যুগে সেই মনেব মানুষ প্রত্যঙ্গ হয়ে উঠছে ;-যতই তাকে পাচ্ছে, 
ততই বলছে ঃ “আমি কোথায় পাব তারে ?--সেই মনের মানুষকে শিয়ে মানুষের 
মিলন-বিচ্ছেদ একাধারেই, তাকে পাওয়ার মধ্যেই তাকে না-পাওয়া ।"*.এই যে তার 
চিরকালের গান, “আমি কোথায় পাঁৰ তারে-_ আমার মনের মানুষ যে বে? এই প্রশ্ন ষে 
তার চিরদিনের প্রশ্ন 8 “মনের মানুষ যেখানে,বলে। কোন্‌ সন্ধানে বাই পেখানে ?-- 
কেনন! জন্ধান এবং পেতে থাকা একসঙ্গে ;_ যখনি সন্ধানের অবসাণ তখনি উপলব্ধিব 
বিকৃতি ও বিনাশ--” (শান্তিনিকেতন, পূ ৫৩৭-৫৪০ )। 
আবার, উপরে বণিত গানটিরই অনুপ্রেরণায় রবীন্দ্রনাথ যখন রচনা করলেন 'আমার 
সোনার বাংলা আমি তোমায় ভালোবাসি - সার! দেশ মেতে উঠল তার সেই গানের 
স্থরে। ধারা গত ১৩১২ সালের বঙ্গভঙ্গ রদদের আন্দোলন প্রত্ক্ষ করেছেন - শ্রধু 
তারাই পারেন বলতে সেই উদ্দীপনার ইতিকথা । এ-নময়েরই আগে-পরে এ বাউল 
স্থরে অন্থপ্রাণিত হয়ে একাধিক জাতীয়সঙ্গীত লিখেছিলেন রবীন্দ্রনাথ । “বাউল” নায়ে 
তখন তাঁর একটি গানের বইও প্রকাশিত হয়। এই সম্পর্কে, বর্তমান গ্রন্থমধ্যে 
“সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের ব্বদেশগ্রীতি' শীর্ষক প্রস্তাবটির প্রতি জিজ্ঞান্থু পাঠকবৃন্দের দৃষ্টি 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে বাউলের প্রভাব ১৫১ 


আকর্ষণ করছি। বস্তুত তৎকালীন কুষ্ট কবিগুরুর অনেক গানই, উক্ত বাউল সুরের 
হারা প্রভাবিত। 

শুধু গানে কেন,-কবিব ব্যক্তিগত জীবনের উপরেও যে বাউলের প্রভাব পর্যাপ্ত 
মাত্রায় ছিল না,-.সেটাই বা আমরা বলি কী কবে! স্বরচিত নাটকের অভিনয়ে “বাউল+- 
এর ভূমিকায় অবতীর্ণ হতে তিনি বিশেদ তালবাসতেন-__নিজেকে “রবীন্দ্র বাউল” বলে 
পরিচয়ও 1দয়েছেন__এটা তার লেখ থেকেই জান! যায়, -“বাউলবেশে রবীন্দ্রনাঞ্থের ছবি 
আছে-_-তাও পায়! যায় দেখতে । তাছাড়া অনেকেই জানেন, বিধাতা কবিকে প্রচুর 
সথখসম্পর্দের অধিকারী করে পাঠালেও -কাব সেই অধিকার স্বেচ্ছায় বিসর্জন দিয়ে প্রায় 
নির্জন বসবাস শুরু করেছিলেন, বোলপুর-শান্তনিকেতনে এসে । 

শীস্তিনিকেতন হল বোলপুব-বেলষ্টেশান হতে মাইল দেড়েক দুরে। এর নামকরশের 
সংক্ষিপ্ত ইতিহাস :--একদ। মহঘি দেবেন্দ্রনাথ, রায়পুরেব ভুবনসিংহের বাড়িতে নিমন্ত্র 
সেরে পালক করে ফিরছিলেন 'তখন রুক্ষ-বন্ত পথ ও মাঠের মাঝখানে দুটি গাছেব 'আহ্বান 
তাঁর মনে এসে পৌছেছিল। এখানেই শান্তির প্রত্যাশায় সিংহদ্দের কাছ থেকে জমিদ্ান 
গ্রহণ %.ব একটা একতল' বাড়ি বাশিয়েছিলন তিনি, -নাম দিয়েছিলেন তার 
'শাস্তিনিকেতন” । সেই খোলামাঠে তখন আব |কছুই ছিল ন',_না ছিল কোনে! গাছপালা! 


হর ন্র না ছিল মান্থঘেব এত [ভড়। এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ তার বাল্যস্বতিতে 
এক্ষচষাশ্রম এবং [লখেছেন £ “উপশয়নের পরেই [ বাবামশায়ের সঙ্গে নদশ বৎসর 
“বিশ্বভাবতা" 


বয়সে । আম এখানে এসেছি । উপনয়ন-মন্ুষ্ঠানের ভূভৃবংস্বর্োকের 
মধ্যে চেতনাকে পবিব্যাপ্ত করনার যে-দীক্ষা পেয়েছিলেম পিতৃদেবেব কাছ থেকে-_ এধানে 
বিশ্বদ্দেবতাব কাছ থেকে পেয়েছিলেম সেই দাঁক্ষাই। আমার জীবন নিতান্তই অসম্পূর্ণ 
থাক ত প্রথম বয়সে এই সুযোগ যাদ আমাব না খটহ । পিতৃদ্দেব কোনো! নিষেধ বা শাসন 
দিকে মামাকে বেষ্টন করেননি”_-( প্রবাসী ১৩৪০ আম্বিন ।| অবশেষে ১৯০১ সালে 
মৃহষির সম্মতি নিয়ে রবীন্দ্রনাথ যখন এ জায়গাতেই এসে 'ব্রহ্ষচর্যাশ্রম' বিচ্যালয় প্রতিষ্ঠা 
করলেন--তখন তার বয়ঃএম চল্লিশ । গ্রাতষ্ঠাকালের শুরুতে কেবল পাঁচ-ছয়টি ছাত্র 
পেয়েছিলেন তিনি । সেই সময়ে তাব স্ত্রী মুণালিনীদেবীই** ছিলেন এ-কাজে একমান্র 
সহাঁয়িকাঁ। প্রাচীন ভাততের তপোবনে শিক্ষাদদানেক আদর্শ অনুযায়ী নবীন ভারতের 
শিক্ষাপদ্ধতিকেও গ্রক্কৃতিব উদাব ক্ষেত্রে মুক্ত করে দেওয়াই ছিল কবিগুরুর উদ্দেশ্ত। তীর 
রচিত এই ব্রহ্মচধাশ্রম-বিদ্যালয়টি ক্রমশ: বিশ্বভাবতীতে পরিণত হয়-__যার শ্৮ন! ১৯১৮ 


»+১২৯* সালের ২৪শে অগ্রহায়ণ ( ১৮৮৩, ৯ই ডিসেম্বর ) খুলনা জেলার দক্ষিণডিহির বেণীমাধব রায় 
চৌধুরীর কন্যার সহিত রবীন্দ্রনাথের বিবাহ হয। কুলপঞ্জী অনুসারে কন্তার নাম ছিল ভৰতারিনী, 
ঠাকুরবাড়িতে আসিয়া তাহার নাম হইল মৃণালিনী”-_-[ রবীক্রজীবনের ঘটনাপত্রী £ দেশ ৩১শে শ্রারণ 
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সালে। ১৯২১ সালের ডিসেম্বর মাসে বিশ্বভারতীকে কবি সর্বসাধারণের জন্যে উৎসর্গ 
করেন। বর্তমানে “বিশ্বভারতী' যে পৃথিবীর একটি শ্রেষ্ঠ বিশ্ববিষ্ঞালয়--এতথ্য তো 
সর্বজনবিদিত । 

কিন্তু বলছিলাম,-সেই ১৯০১ সালেব ২২ ভিসেম্বর শাস্তিনিকেতনে ব্রহ্গচ্ধাশ্রম খোল 
হল আনুষ্ঠানিক ভাবে । তখনই শিলাইদহ থেকে স্ত্রী পুত্রদের নিয়ে রবীন্দ্রনাথ চলে আসেন 
বোলপুরে। সকল বকমের সামর্থ্য থাক! সত্বেও নি পুক্রকন্তাঙ্দের কলকাতা নগরীতে রেখে 
লেখাপড়া শেখান নি। কবিগুরুর চরিঞ্জের এই বৈশিষ্ট/টুকু লক্ষণীয় ! কারণ, সঙ্গীতের স্থর 
রচনায় ও কাবোর ছন্দ যোজনায় যেমন কোনে! বাধা পথ অনুসরণ করে তিনি চলতেন 
না, (কোনে কোনে বিশেষজ্ঞের মতে, স্থর-রচয়িত। হিসাবেও নাকি রবীন্দ্রনাথ বাউল- 
পর্যায়েই লোক ।--তেমনি আমরা দেখি, তার সংসার পণিচালনায়ও সংসারেব অতি 
সাধারণ চলতি ্ুখস্বাচ্ছন্দ্যের বাধ। পথ ধরে শ্রিজেকে এবং নিজের পরিবারকে চলতে দিতেও 
তাঁর রীতিমত অনিচ্ছা, এমনতর মনোভাব কিন্তু সুষ্ঠ স্গতিবান হিসাবী-সংসারীদের মধ্যে 
খুবই বিরল । আমার বিশ্বাস এট। সম্ভব হয়েছিল কবিগুরু যথার্থ বাউল প্রকৃতির লোক 
ছিলেন বলেই। আজ যে শান্তিনিধ্তন-বিশ্বভার'তী নিয়ে আমাদের এঠ গৌরব- তাও 
তে। ববীন্দ্রনাথেরই স্থষ্টি। সেটা তো! মোটেই কবির সাংসারিক ভোগবিলাসের মধ্যে তৈরি 
হয় নি, সেট! তিলে-তিলে গড়ে উঠেছে তার ।বরাট তাগের যজ্ঞেতে। এর পিছন থেকে 
কবিগ্ররুর অন্তরের বাউল প্রককতিটাকে উড়িয়ে দেওয়া! যায় না। কবিপুত্র রখীন্দ্রনাথের 
কোন এক লেখ! থেকে প্রাসঙ্গিক কিছু উদ্ধতি দিচ্ছি_আশাকরি এর ত্বারা পাসকেরা 
আমার উপরিউন্ত অভিমত প্রকাশের মৃল দৃষ্টিকোণটিও সহজে অন্থুতব করতে পারবেন । 

রঘীন্্রনাথ লিখেছেন”ঃ “কলকাতায় মা আত্মীয়স্বজনের ন্মেহবন্ধনের মধ্যে একটি বুহৎ 
পরিবেশের মধ্যে ছিলেন। তাঁকে সকলেই ভালবাসত । জোড়ামাকো-বাড়িব তিনিই 
প্রকৃতপক্ষে কত্রী ছিলেন। সেইজন্ত কলকাতা! ছেড়ে শান্তিনিকেতনে এসে থাকা তার 
পক্ষে আনন্দকর হয়নি ।".'শাস্তিনিকেতনে" গুছিয়ে সংসার পাতার কোনে! উপায় ছিল ন। 
কিন্তু তার নিজের পক্ষে সেটা যতই কষ্টকর ছোক তিনি সব অস্থবিধা হাসিমুখে মেনে নিয়ে 
স্কুলের কাজে বাবাকে প্রফুল্লচিত্তে সহযোগিতা করতে লাগলেন । তার জন্য তাকে কম 
ত্যাগ স্বীকার করতে হয়নি । যখনই বিশেষ প্রয়োজন হয়েছে নিজের অলংকার একে একে 
বিক্রী করে বাবাকে টাক দিয়েছেন । শেষ পযন্ত ভাতে সামান্য কয়েক গাছ চুড়ি ও 
গলার একটি চেন ছাড়া তার কোনো! গয়না অবশিষ্ট ছিল না। মা পেয়েছিলেন প্রচুর £_ 
বিবাহের যৌতুক ছাড়াও শাশুড়ীর পুরানো আমলের ভারী গয়না! ছিল অনেক। 
শান্তিনিকেতনে বিদ্যালয়ে খরচ জোগাতে সব অন্তর্ধান হল। বাবার নিজের যা-কিছু 
মূল্যবান সম্পত্তি ছিল তা আগেই তিনি বেচে দিয়েছিলেন ।"*"বাবার সেই ত্যাগ ম্বীকারে, 
ম! তার অংশ হ্বচ্ছন্দে গ্রহণ করেছিলেন। আমাদের আত্মীয়ের! মাকে এই জন্ত ভত্সনা 
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করতেন। বাবাকে তো তারা কাগুজ্ঞানহীন অবিবেচক মনে করতেন । বন্কাল পর্যন্ত 
বাবাকে, আর মা যতদিন বেঁচেছিলেন তীঁকে,_ বাড়ির লোকদের কাছ থেকে--'বিদ্রপ ও 
বিরুদ্ধত। সহা করতে হয়েছিল”--(পিতৃম্থতি প ৭৯)। কবিগুরু তার মহাপ্রয়াণের অল্পকাল 
আগে গঞ্পচ্ছলে নিজে আমাদের যা বলতেন তাঁও এখানে কিছুট! শোন। যাক £ “দেখ, 
ছেলেবেল! থেকেই আমার কেমন সন্র্যাসীর জীবন ! সেই কত অল্পবয়সে একল! পল্মার 
চরে ছিলুম। মাসের পর মাস কেটেছে._কারে সঙ্গে কথাটি পরন্ত কই নি। আর 
সে-সময় যত *ভালোভালে। লেখা আমাব বেরিয়েছে । আমি হলুম শ্যামলা ধরণীর 
বরপুত্র । শ্টামল মাটিব সঙ্গেই আমার সম্পর্ক বেশি। সেখানেই আমার গভীর টান। 
আমার কি সাজে দালানে বাস করা! আমার এই মাটির বাসায় মাটি হয়ে থাকব, 
একদিন মাটির সঙ্গে মিশে এক হয়ে যাব-__ এই-ই ভালো” -( আলাপচারী রবীন্দ্রনাথ, 
পূ ১৯ এবং ২৪ )। 
যাই হোক এবার ফিবে আন্রন মামাদেব আগের কথায়, যেখানে বলা তচ্ছিল, শিলাইদহ 
অঞ্চলেরই এক বাউলের কণ্চে রবীন্দ্রনাথ তার নবীন বয়সে যে গানটি শ্রনেছিলেন “কোথায় 
পাব তর, আযাব মনের মানুষ যে রে এমনতর চিত্বউদ্দাস কর! বাণাকে কেন্দ্র করেই 
» তিনি আরো! লিখোছলেন সেই একই ভূমিকায় হ “কথ! নিতান্ত সহজ, কিন্ত সবরের যোগে 
এর অথ অপৃব জ্যোতিতে উজ্জল হয়ে উঠেছিল । এই কথাটিই উপনিষদের ভাষায় শোন! 
গিয়েছে - ধাকে জানবার সেই পুকষকেই জানো নইলে যে মবণবেদন1। অপগ্ডিতের 
মুখে এই কথাটিই শ্তনলুম তার গেয়ে! স্বরে, সহজ ভাবায় | “অন্তব'তর যদয়মাত্সা! 
উপনিষদ্দের এই বাণী এদের মুখে যখন “মনের মানুষ" বলে শুনলুয়, আমাব মনে বড়ো! বিস্ময় 
লেগেছিল”-__( ববীন্দ্ররচনাবলী-১৪শ খণ্ড, পৃ ৯৬৩) 
কাবগুরুর বলার শেষ এইখানেই নয়। মনের মানুষ নিয়ে তিনি সাব! জীবনে প্রচুর 
আলোচনা করেছেন--বিশেষকরে কলিকাতাবিশ্ববিদ্ালয়ে-প্রদ্ত কমলাবন্তৃতামালায় ; _ 
সেখান থেকেও কয়টি লাইন এখানে তুলে দিচ্ছি £ 
“আপনারই পরমকে না! দেখে মানুষ বাইরের দিকে সাথকতা৷ খজে বেড়ায় । শেষকালে 
উদ্ভ্রান্ত হয়ে ক্লান্ত হয়ে সে বলেঃ কন্মৈ দেবায় হাবষা বিধেম। মানুষের দ্েবতা-__ 
মানুষের মনের মানুষ, জ্ঞানে কর্মে ভাবে যে-পরমাণে সতা হই সেই পরিমাণেই সেই 
মনের মানুষকে পাই--অস্তরে বিকার ঘটলে সেই আমার আপন 
মনেব মাজষকে মনের মধ্যে দেখতে পাইনে। মানুষের যত কিছু 
*দুর্গতি আছে সেই আপন মনের মাুষকে হারিয়ে, তাকে বাইরের উপকরণে খুজতে গিয়ে, 
, অথাৎ আপনাকেই পর করে দিয়ে ।:-.সেই বাহিরে-বিক্ষিপ্ত আপনা হারা মান্থষের 
বিলাপগান একদিন শ্তনেছিলেম পথিক ভিখারির মুখে,_“আমি কোথায় পাব তারে, 
আমার মনের মান্য যে রে!১...সেই নিরক্ষর গায়ের লোকের মুখেই শুনেছিলেম, _ 


সনের মানুষ 
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“তারই ভিতর অতল সাগর+।--সেই পাগলই গেয়েছিল-'"যা আমাদের বাংলাদেশের , 
বাউল বলেছে £ 
“মনের মানুষ মনের মাঝে করো অন্বেষণ। 
একবার দিব্যচক্ষু খুলে গেলে [ তারে ] দেখতে পাবি সর্ব ঠাই 
সেই মনের মানুষ সকল-মনের মান্ুষ২_আপন মনের মধ্যে তাকে দেখতে পেলে সকলের 
মধোই তাকে পাওয়া হয়। এই কথাই উপনিষদ বলেছেন £ যুক্তাত্মানঃ সর্বমেবা বিশস্তি। 
বলেছেন £ তং বেছ্যং পুরুষং বেদ। যিনি বেদনায় সেই পূর্ণমাহষকে জানো, - অস্তরে 
আপনার বেদনায় ধাকে জান! যায়--তীাকে সেই বেদনায় জানো, জ্ঞানে নয়, বাইরে 
নয়”--( রবীন্দ্র-রচনাবলী-১২শ খণ্ড, পৃ ৫৮২ এবং ৫৯৬ )। 
আমরাও তাই এঁ গানের ঢং-এ এঁ একই সম্বোধদে একই অন্থভৃত্ি নিয়ে দ্বয়ং কৰি 
রবীন্দ্রনাথকেও গাইতে শুনলাম £ 
“ও আমার মন, যখন জাগলি না রে, 


তোর মনের মানুষ এল দ্বারে!” 
কিংবা “অনেক দিনের মনের মানুষ এলে কে-- কোন ভূলে যাঁওয়! বসন্ত থেকে ? 


কিংবা “সে যে মনের মানুষ কেন তাবে--বসিয়ে রাখিস নয়নদ্বারে |, রঃ 

আবার গাইলেন তিনি একটু অন্যভাবে : “আমি তাবেই খুঁজে বেড়াই-_যে রয় 
মনে, আমার মনে অথবা “আমাব প্রাণে মানুষ আছে প্রাণে, তাই হেরি তায় সকল 
খানে”'..এই ধরনের একাধিক গান। 

রবীন্দ্রনাথ মনেপ্রাণে উপলব্ধি করেছিলেন, বাউল ও বাউপগানেব স্থুরকে। সেই 
উপলব্ধি প্রকাশও কবেছেন এই বলে £ “এমন বাউলেব গান শুনেছি, ভাষার সরলতায় 
তাবের গভীরতায় স্থবেব দরদে যার তুলনা মেলে না*_তাতে যেমন জ্ঞানেব তত্ব, তেমনি 
কাব্যরচনা, তেমনি ভক্তিব রস মিশেছে । লোকসাহিত্যে এমন অপূর্বতা আর কোথাও 
পাওয়! যাঁয় বলে বিশ্বাস করিনে”-- ববীন্দ্র রচনাঁবলী-১৪শ খণ্ড, প ৯৬৩)। 

এই প্রসঙ্গে তাব আব একটি অমূল্য প্রশভ্তিব কিয়দংশও উদ্ধত হল £ 

“একবার যদি আমাদের বাউলের স্থুরগুলি আলোচন! করিয্লা দেখি তবে দেখিতে পাইৰ 
যে, তাহাতে আমাদের সঙ্গীতের মূল আদর্শটাও বজায় আছে, অথচ সেই হুরগুল! 
স্বাধীন। ক্ষণে-ক্ষণে এরাগিণী ও-রাগিণীর আভাস পাই, কিন্তু ্র্রিতে পাবা! যায় না। অনেক 
কীর্তন ও বাউলের স্থর বৈঠকীগানের একেবাবে গা ঘেঁধিয়। গিয়াও তাহাকে স্পর্শ করে না । 
ওন্তাদের আইন অনুসারে এটা অপরাধ। কিন্তু বাউলের সুর যে একঘরে, রাগরাগিণী যতটট 
চোখ রাঙাক সে কিসের কেয়ার করে! এই স্থরগুলিকে কোনো রাগকৌলীন্যের জাতের 
কোঠায় ফেল! যায় না বটে, তবু এদের জাতির পরিচয় সম্বন্ধে ভুল হয় না__স্পষ্ট বোবা 
যায় এ আমাদের দেশেরই স্থর ; বিলিতি সুর নয়”__ ( সঙ্গীতের মুক্তি )। 


রবীন্্রসঙগীতে হিন্দুস্থানীগানের প্রভাব ১৫৫ 


কবিগুরুর এই উক্তিগুলি যত্বুসহকারে অস্থধাবন করলে দেখা যাবে, তীর স্বরচিত গানে 
নবনব হ্থর-স্থষ্টির ব্যাপারেও কিন্তু এ একই আদর্শ বহুলাংশে অনুস্থযত | 

মোটের উপর সংগীত-রচনায় বাঁউলের গান রবীন্দ্রনাথকে বিচিত্রভাঁবে প্রভাবিত করেছিল 
এবং পলীগীতিব যাবতীয় স্থরের মধ্য এই বাউল স্তরের প্রতিই যে 
তিনি সব চেয়ে বেশি আক্ুষ্ট হয়েছিলেন এ বিষয়ে আমর! নিঃসন্দেহ | 
তাছাড়া বাউলতব্বের বৈশিষ্ট/াদি বাচিয়ে বাউল স্থুরেরই মাধ্যমে যে, কাল এবং যুগোপযোগ্লী 
উচ্চ উৎকৃষ্টেণীর বাংলাগান রচন। কর। জন্তব এটাও আমর! জানার স্থযোগ পেয়েছি 
রবীন্দ্রনাথ-ষ্ট এই আলোচ্য নৃতন-সঙ্গীত-খারারই প্রসাঁদে,__তা৷ বললে বোধকরি ভূল হবে 
না। তবুও এখানে উল্লেখ প্রয়ো জন,_তার রচিত বাউল গানের সকল ক্ষেত্রে সকল 
সময়েই যে তিনি বালের স্থরটি পৃণমান্ত্রায় বজায় রেখেছেন তা বল! ঠিক নয়। অনেক 
সময়ই কিন্ত রাখেন নি। অন্ান্ত গানের মতন এর ভিতরে ও সুচাকু মিশ্রণ তিনি ঘটিয়েছেন 
--কোথাও ব| বাউলের সঙ্গে কীর্তনের স্থর মিশিয়ে, আবার কোথাও ব। স্বচ্ছন্দে 
মিলিয়েছেন এনে ভাটিয়ালী কিংব! সারি-গাঁনের সথরের স্পর্শ | 

রবাশ্্রাথ নিজেও বলেছেন £ “বাউলের গান শিলাইদহ খাঁটি বাউলের মুখে শুনেছি 
ও তাদের পুবাতন খাতা দেখেছি । নিঃসংশয়ে জানি, বাউল-সঙ্গীতে একট! অকৃত্রিম 
বিশিষ্টতা মাছে য। চিবকালেব আধুনিক ।***আমার অনেক গান বাউলের ছাচের, কিন্তু 
জাল কখতে চেষ্টাও করি নি। সেগুলো স্পষ্ট তর ববীন্দ্রবাউলের রচন11” 

রবীন্দ্রনাথের স্বীয় বক্তব্য থেকে আমরা এবার যা! জানলাম-__ এর পরে এই প্রসঙ্গে 
অতিবক্ত মন্তবা আরোপ করে প্রবন্ধটিকে আঁধকতর ভারাক্রাস্ত কিংবা জটিল করে তোলা 
অনাবশ্টক বোধ করি। 


রবীন্্রসঙ্গীতে হিন্দুস্থানীগানের প্রভাব 


“গোড়াতেই একটা কথা জোর করে বলে রাখি, ছেলেবেলা! থেকে ভাল হিন্দুস্থানীগান গুনে 
আসছি বলে তার মহত্ব ও মাধুষ সমস্ত মশ দিয়েই স্বকার করি। শাল হিন্দস্থানীগান 
মামাকে গভীবভাবে মুদ্ধ করে” রবীন্দ্রনাথ 


রখীক্দ-বা 4 


১৯৩৪ সালের ডিসেম্বর মাসে কলকাতায় "অল বেঙ্গল মিউজিক কন্ফারেন্স'-এ 
উপস্থিত থেকে নিজেই শুনেছিলাম, কবিগুক বলছিলেন: “আমি স্বীকার করব 
হিন্দুস্কানী ক্লাসিক্যাল সঙ্গীতের সৌন্দখের সীমা নেই, -যেমন অজ্তন্তার মত কারুকার্য আর 
কোথাও হয় কিন! সন্দেহ । কিন্তু ছোট ছেলের মত তার উপর দাগ! বুলিয়ে বুলিয়ে 
পুনচিত্রিত করা, -সেই কি আমাদের ধর্ম? সেই কি আমাদের আদর্শ? যেবপুর্ণতা 
পূর্বতনকালে আপনাকে প্রকাশ করেছে সেই পুর্ণতাকে উত্তীর্ণ হয়ে আপনাকে যদি প্রকাশ 


* বাউল সুরে রচিত রবীন্দ্রসঙ্গীতের একটা মোটামুটি তালিক। দেওয়। আছে পরি শিষ্টে। 


১৫৬ রবীন্দ্রসজীতন্যম! 


করতে না পারি তাহলে ব্যর্থ হল আমাদের শিক্ষা । বড়ে বড়ো৷ মনম্বীগণ আমাদের কী 
শিক্ষ। দিয়েছেন ? বলেছেন, “তোমর। অনুপ্রেরণা লাভ কর--সেই অনুপ্রেরণা তোমাদের 
শক্তিতে প্রকাশ কর'। তানসেন অন্ুকরণের কথা৷ বলেন নি এবং কোনে গুণীই তা বলেন 
নি,_বলতে পারেন না ।” 

এরই বছর চারেক বাদে কোন্‌ 'এক আলাপ-আলোচনায় রবীন্দ্রনাথ জানাচ্ছেন £ 
“হিন্দস্থানী সঙ্গীত আমি সর্বাস্তঃকরণে ভালবাসি--বাল্যকাল থেকেই ।..প্রতি সুন্দর কষ্ট 
পুরনো হলেও রদিকের মনে আনন্দের সাড়া তুলবে এই তো! উচিত ।.*.*ভাল জি'নস ভাল 
না লাগাটা লঙ্জারই বিষয়, গৌরবের নয়। স্থৃতরাং শ্রেষ্ট শ্রেণীর হিন্দস্থানী সঙ্গীত যখন 
সতাই সঙ্গীতের একটি মহত বিকাশ, তখন সেট! যদি তোমাদের কারে! ভাল না-ও লাগে 
তো! সলজ্জেই বলবে, যে, ভাল লাগল ন!, বলবে--ও-রসের রসিক হবার কোনো সাধনাই 
করিনি বা করবার সময় পাইনি,_-নইলে লাগত নিশ্চয়ই ।” তিনি ফেব এ বন্তবোরই স্থৃতর 
টেনে বলছেন; “হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের বিরুদ্ধে আজ এই যে বিদ্রোতের টি দিকে-দিকে 
মাথ চাড়া দিয়ে উঠেছে তাঁকে তাই অকলাণজনক মনে করা সঙ্গত শয়। হিন্দুস্ানী 
বীণাপাণি আজ শবাসণ1--তার এ-আসনকে চাই টলানো 1***বাংলাগা”ন দেখ, হিন্দুস্থানা 
স্থরই তো পনর আনা11-.-হিন্ুস্থানী €রের শাশ্বত দীপ্তিই “য বাংলাগানে নবজন্স পেয়েছে 
একথা ভূললে তো চলবে না । আমরা যে বিদ্রোহ করেছি সেট! হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের 
আত্মপ্রসাদের বিরুদ্ধে, গতানগুগতিকতার বিকদ্বেতার আনন্দদানের বিগ নয়। 
৫কননা, আমাদের গানেও তো আমরা [হন্দুস্থানীগানের বাগরাগিণীব প্রেরণাকেই মেনে 
নিয়েছি। হিন্দুস্থানী-সঙ্গীতকে আমরা চেয়েছি,_কিন্ত আপনার করে পেলে তবেই না 
পাওয়া হয়। হিন্দুস্থানী হরবিহার প্রভৃতি শুনে আমি খুশি হই; কিন্ত বলি: বেশ-খুব 
ভালে! । কিন্তু ওকে নিয়ে আমি কবব কী? আমি চাই তাকে, যে আমার সঙ্গে কথ! 
কইবে”_-( তীর্থংকর, পু ১৫৫-১৫৭ )। 

এঁ একই প্রসঙ্গে ১৯৩৫ সালের কোন এক পত্রে রবীন্দ্রনাথ আমাদের জানাচ্ছেন ঃ 
“আমর! যাকে হিন্ুস্থানী-সঙ্গীত বলি তার মধ্যে ছুটো৷ জিনিস মাছে _একট হচ্চে গানের 
তত্ব, আর একট! গানের স্থাট্টি। গানের তত্বটি অবলম্বন করে বড়ো বড়ো হিন্দস্থানী-গুণী 
গান স্থষ্টি করেছেন। যে-যুগে তীর কৃষ্টি করেছেন পেই বাদশাহী যুগের প্রভাব আছে তার 
মধ্যে। দেশকালপাত্রের সঙ্গে সঙ্গতিক্রমে তাদের সেই স্থষ্টি সত্য,যেমন সত্য 
সেকেন্দ্রাবাদ. প্রাসাদের স্থাপত্য । তাকে প্রশংস। করব, কিন্তু অনুকরণ করতে গেলে নৃতন 
দেশকালপান্রে ই চট খেষ্ে সেট! সত্য হারাবে”_-(স্থর ও সঙ্গতি, পৃ ৮২ ;। 

রবীন্দ্রনাথের ইত্যাকার উক্তি যথাযথ অধিগত হয়ে সতর্কতার সঙ্গে তার গানে হিন্দুস্থানী- 
সঙ্গীতের প্রভাব নিয়ে আলোচনায় প্রবৃত্ত হওয়াই ত সকলের পক্ষে সর্বতোঁভাবে 
যুক্তিসঙ্গত। কারণ কবিগুরু আরেক জায়গায় স্পষ্ট করেই যখন বলেছেন £ 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে হিন্দুস্তানীগানের প্রভাব ১৫৭ 


“আমি যে গান তৈরি করেছি তার ধারার সঙ্গে হিন্দুস্বানী-সজীতের ধারার একটা 
মূলগত প্রভেদ আছে--এ কথা! কেন তোমর! স্বীকার করতে চাও না? কেন 
স্বীকার করবে না যে, হিনুস্থানী-সঙ্গীতে স্থব মুক্তপুরষভাবে আপনার মহিম। প্রকাশ 
করে? কথাকে শরিক বলে মানতে সে যে নারাজ! বাংলায় স্থর কথাকে খোজে, 
-_চিরকুমার ব্রত তার নয়, সে যুগল-মিলনের পক্ষপাতী ।*"বাংলাসঙ্গীতেব,_বিশেমত 
আধুনিক বাংলাসঙ্গীতের বিকাশ তো হিন্দুস্থানী-সঙ্গীতের ধারায় হয়নি । আমি তে! 
সে-দাবী করছিও না । "আমার আধুনিক গানকে সঙ্গীতের একট! বিশেষ মহলে 
বসিয়ে তাকে একটা বিশেষ নাম দাও না,--আপত্তি কী!”__( রবীন্ত্র-রচনাবলী--- 
১৪শ খণ্ড, পৃ ৪3৫ )। 
কাঙ্জেই সঙ্গে-সঙ্গে এ-ও বিবেচ্য,_-রবীন্দ্রণাথ তার গানকে একটা বিশেষমহলে বসিয়ে 
বিশেষ নাম দেবার দাবীট! যে কী কারণে জানিয়েছেন, সেই কারণটাকে গ্জামরা ক-জনেই 
বা তলিয়ে দেখি কিংব! বুঝবার প্রয়োজন মনে কবি! এইটে বলছি আরে! এজন্তে, ষে,-- 
গানের জগতে রবীন্দ্রনাথ একটি বিশিষ্ট ধারার প্রবর্তন করে গেছেন_যার উৎসমূল তার 
শিজেরই মাণসলোক | সেখানে তিনি তার সাক্রয় প্রতিভার জ্যোতিতে সম্পণভাবে একক . 
--এবং স্থষ্টিটাও তার সম্পূর্ণ একার ।--এসব কথা আমরা মুখে মুখে প্রচার করি বটে (বা 
অন্তত্রও বল। হয়েছে একটু অন্যভাবে ), কিন্তু কাযত নান! বিভ্রমে পড়ে” তার গানকে আবার 
কখনসখন নানাবিধ তুলনামূলক আলোচনার দ্বারা অন্য সঙ্গীতের পর্ধায়ে টেনে আনবার 
চেষ্টায়ও যে আমর প্রকারান্তরে রবীন্্রসঙ্গীতের পৌন্দধ, ভাব-রস তথ! তার মূল প্রাণ-এ্বধ 
উপলব্ধির পথ থেকে নিজেদেরই ক্রমশঃ দূরে সারিয়ে শিয়ে যাই--এই অনুভূতি কি বখার্থ 
সজাগ থাকে তখন? এ একই সংশয়ের প্রোক্ষতে আরো! বল! যায়”+_এ খবর কি সবাই 
রাখেন যে, প্রাকৃত ও সাধুবাংলার দৃষ্টান্ত টেনে এই হিন্দুস্থানী স্রাদি-সহযোগে বাংলাগানের 
[ভতর ষ্টার সই নবধারা-প্রবর্তন সম্পর্কেই কবি একবার আমাদের বলোছলেন £ 
“বিষ্ঠাসাগরী “রাম রাজপদে প্রতিষ্ঠিত হইয়। অপত্যনিবিশেষে রাজ্যশাসন ও প্রজাপালন 
করিতে লাগিলেন এ হল অতি ব্যাকরণসম্মত অনবদ্য ভাষা । কিন্তু তবু বান্ধম একে 
গ্রহণ করেননি। তাঁকে গাল থেতে হল তার নবভাষাব জন্ে-_কিন্তু তবু বঙ্কিমই ইলেন 
ভাষার ধ্জাবাহী--বিদ্যাসাগব নন। আমরাও এই পথেই চলেছি--অর্থাৎ নবস্থষ্টির 
পথে। বৈয্াকরণর! কখনে। বা হাসলেন, কখনো! বা৷ গুরুগন্তীরম্ববে তর্জন করলেন, 
“তিষ্ট-_গুরুচগ্ডালি দোষে ভাষার যে ঘটল ভরাডুবি । কিন্তু-“.আমাছের হাতে 
প্রা্কতবাংলার অনধিকাব প্রবেশে ভাষার তো ঘটেনি অপঘাত...প্রাকতবাংলার 
সহযোগে বাংলাভাষার প্রকাশশক্তি বেড়েছে অজন্র--রঙে ঢডে ব্যঞজনায়। আর 
এসভ্ভব হয়েছে জেনো১-এই গুরুচগ্ডালী দোষের প্রসাদ্দেই। তারই কল্যাপে 
আজকের বাংলায় সংস্কত জীমুতমন্ত্রের সঙ্গে প্রা্কৃতবাংলার কেমুর কন্ধণ মিশে গেল 


১৫৮ রবীন্্রসঙ্গীতস্যম! 


_-পর হল আপন, মান্গণ্য হল প্রিয় পরিজন । তেমনি, হিন্দুস্থানী্থরে মিশেল আনতে 
আমাদের বাঁধবে কেন? আমি মানি বাগরাগিণীর একট! নিজস্ব মাঁতমা আছে। এও 
মানি যে রাগরাগিণীর পরিচয় বাঙ্ছনীয়। কিন্তু এযে বললাম তা! থেকে প্রেরণ! 
পেতে, তাকে নকল কবতে নয়” ( তীর্থংকর পূ ১৫৭)। 
এ-সব কথা তো কবিগুর আমাদের বলেছেন মাত্র এই চলিত বিশ-শতকের মধ্যে, কিন্ত 
এরও বহুকাল আগে বাঁংল। ১২৯৯ সালে তিনি স্পট জানিয়ে বেখেছিলেন £ 
“হিন্দিসাহিতা সন্বপ্ধে, বিশেষ কিছুই জানি না । কিন্তু, একথা! বলিতে পাবি, হিন্দিতে 
যে-সকল ধূপদ খেয়াল প্রভৃতি পদ শুন! যায় তাহার অধিকাংশই কেবল মাত্র গান, 
একেবাবেই কাব্য নহে। কথাকে জামান্য উপলক্ষ মাত্র, করিয়! স্ব শুনানোই 
হিন্দিগানের প্রধান উদ্দেশ্ত। কিন্তু বাংলায় স্থরের সাহায্য লইয়া কথার ভাবে 
শ্রোতাঁদিগকে মুগ্ধ করাই কবির উদ্দেশ্ট। কবির গান, কীর্তন, রামপ্রসাদী গান, বাউলের 
গান প্রভৃতি দেঁখিলেই ইহার প্রমাণ হইবে । অতএব কাব্যরচনাই বাংলাগানের মূখ্য 
উদ্দেশ্ঠ, সুবসংযোগ গৌণ । এই সকল কাঁবণে বাংল! সাহিত্যভাগ্ারে রত্ব যাহ! কিছু 
পাওয়া যায় তাহা গান”-_-( ববীন্দ্-রচনাবলী-১৪শ খণ্ড, প, ৯৯৮)। অতঃপব ১৩৩১ 
সালে কবি আবার জানাচ্ছেন : “হিন্দুস্বানীসঙ্গীত শিক্ষা দেবার আমি পক্ষপাতী, 
কিন্ত একথ! আমি বলব না যে-_“যা হয়ে গেছে তা আর হবে না”। হয়তো সেটাই 
উৎকৃষ্ট মনে করে কিছুদ্দিন তার অন্ুবতিতা কবতেও পাবি, কিন্তু তা টি"কবে না। 
তাকে নিজন্ব কবে, জীবনম্োতের কলধ্বনিব সঙ্গে হুর বেঁধে নিয় ব্যবহার করতে হবে, 
নইলে তা টিকবে না ।৮_-( ববীন্দ্র-রচনাবলী ১৪, পৃ ১০০৫ )। 
কবিগুরুর তাৎপর্যপূর্ণ উপরোক্ত কথাগুলির প্রতি পাঠকদেব দুষ্টি আকর্ষণ কবে 'ক্ষ্যমাণ 
আলোচনা-ক্ষেত্রে জিজ্জে করি,--আমরা যদি এখন অগ্রপশ্চাৎ না ভেবেই একটা ঢালাও 
মন্তব্য করে বসি যে-_রবীন্দ্রসঙ্গীতে হিন্দুস্থানীগানের প্রভাব অপবিসীম-_তাহলে কি' সেটা 
ঠিক হবে ? বরং যদি বলি, যা! অধ্যাপক ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় একদা! কোন্-এক জায়গায় 
বলেছিলেন £ 
“রবীন্দ্রসঙ্গীত হিন্দুস্থানীসঙ্গীতেরই অঙ্গ । যে-সব গান অঙ্গভঙ্গ হয়েছে মনে হয়, 
সেখানেও অনেক ক্ষেঞ্জে রবীন্দ্রনাথ রীতি-বিগহিত কাজ করেন নি। রাগত্রষ্টতার 
জন্ত প্রধানত: দায়ী তার কবিতার কোনে। বিশেষ ভাব, যাঁকে মৃতি দেওয়! প্রচলিত 
বিশেষ রাঁগরূপের মধ্যে এক প্রকার অসম্ভব । তবু রবীন্ত্রসঙ্গীত বর্ণসংকর নয় ”-- 
( বক্তব্য, পৃ ১১৮)। 
তখন ন! হয় এই কথারই প্রেক্ষিতে কবিগুরুর গানে হিন্দস্থানীসঙ্গীতের প্রভাব * সম্পকীয় 


*'প্রঙাব' শব্টি যে “প্রেরণা' অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে--সেই বিষয়ে “রবীন্দ্রনাথের গানে প্রাদেশিক ও 
পাশ্চাত্য সঙ্গীতের প্রভাব" শীর্ষক প্রবন্ধে উল্লেখিত উপসংহারের প্রতি পাঠকদের দৃষ্টি আগেই আকর্ষণ করেছি। 
এবার এই প্রবন্ধে উদ্ধত কবিগুরুর খ্বীয় প্রাসজ্িক উদ্ধিগুলিও পাঠকের! তুলন! করে ধেখতে পারেন। 


রবীন্ত্রসঙ্গীতে হিন্ুস্থানীগানের প্রভাব ১৫৯ 


বিচারে অবতীর্ণ হওয়া আমাদের পক্ষে খানিকটা সম্ভব হলেও হতে পারে । অন্তত খুব 
সংক্ষে প আমর! এটুকু বলতে পারি £ 
" জাড়ামাকোর ঠাকুরবাঁড়িতে হিন্দুস্থানী ক্লাসিকযাল পদ্ধতির প্রায় সমস্ত ধারাগুলোই 
সাদ আমন্ত্রণ পেয়েছিল ।**এখানে শুধু কোন নিদিষ্ট ঘরানারই একক কর্তৃত্ব বা 
হ্বীককাত ছিল না। তাই বাংলাদেশের বিভিন্ন ঘরানার বিশিষ্ট গুণার! ছাড়াও, 
দু”-দুরাস্ত থেকে নান। ঘরানার খ্যাতিমান ওস্তার্দেরা এখানে সমবেত হতেন সশ্রদ্ধ 
আমন্ত্রণ পেয়ে । তবুও, রবীন্দ্রনাথের সমগ্র সঙ্গীত-কর্মধারার বিচার-বিশ্লেধণ করলে 
দেখা যাবে যে, এধানে অন্য কোন ঘরান। অপেক্ষ! “বিষুপুরী” ঘরানার প্রভাবই বেশি 
পরিমাণে রয়েছে । বিশেষভাবে, তার ধুপদ, খেয়াল এবং টগ্পা ইত্যাদির গানের সুর 
সংযোজনে--এ ঘরানার প্রভাব অধিক পরিমাণে লক্ষ্য কর! যায়।-**এই ঘরানার 
খ্যাতিসম্পন্ন ওস্তাদদের অনেকের সঙ্গে ঠাকুরবাড়ির যোগাযোগ নিবিড় ছিল এবং 
রবীন্দ্রনাথের পিত! মহধি দেবেন্দ্রনাথ এবং রবীন্দ্রাগ্রজদের মধ্যে সকলেই বিষুপুরী 
পদ্ধতিকে বেশি পছন্দ করতেন। পরবত্তাঁকালে রবীন্দ্রনাথও এই প্রভাবে প্রভাবিত 
হয়েছিলেন ।-**বিষুপুবী ঘগান। ছাড়াও, সে যুগে ভারতীয় ক্ল্যাসিক্যাল পদ্ধতির নান৷ 
ঘরানার চলন কলকাতা এবং বাংলাদেশের নান। অঞ্চলে প্রচলিত ছিল এবং সে সমস্ত 
ঘরাণার ব্যাপক শঙ্শীলন এবং ম্ধাদ্দাকে তদানীন্তন ব্রাহ্মসমাজের গায়কগোঠী এবং 
রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ গুণীরা মোটেই উপেক্ষা করতে পারেন নি। তৎকালীন ব্রাহ্মদমাজের 
সঙ্গীত রচনা-শৈলার প্রতি লক্ষ্য করলেই বিষয়টা সহজেই অনুধাবন কর! যাবে। 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত-মানস এবং গীতবচনা-রুচিও এ সমস্ত ক্লাসিকাল ঘবানার প্রভাবে 
প্রভাবত হওয়! খুব অস্বাভাবিক ব্যাপার নয়। ফলে, রবীন্দ্রনাথের গানে বিষুপুরী 
ঘরানার রীতি-নীতি ছাড়া, অন্তাগ্ত ঘরানার নিয়ম-নিষ্ঠার ও মিলন-মিশ্রণ ঘটেছে। 
তাছাড়া, এ সময়ে বাংলার সঙ্গীতজগতে ছু'জন অসাধারণ প্রতিভাশালী ঞুপদীয়ার 
আবিভাব হয়েছিল এবং তার হলেন যদুভন্ট এবং রাধিক! গোন্বামী।...এদের 
গায়নরীতি ব! পদ্ধতিও সে যুগে বাংলাদেশের সঙ্গীতসমাজকে বিশেষভাবে প্রভাবিত 
করোছল। এমন কি, রবীন্দ্রনাথ এই প্রভাব থেকে মুক্ত হতে পারেন নি*__ 
( রবীন্দ্রসঙ্গীত 41, পৃ ১৫৫-১৫৬ )। 
এই হুল আমাদের বর্তমান আলোচ্য বিষয়ের (সম্পূর্ণ নয় কিন্তু", অতি সংক্ষিপ্ত 
পটভূমি । রবীন্দ্রনাথ নিজেও এ-বিষয়ে বলেছেন £ 
“বাল্যকালে...ভাগ্যক্রমে গানের রসে আমার মন রসিয়ে উঠেছিল । তখন আমাদের 
বাড়িতে গানের চর্চার বিরাম ছিল না। বিষ্ণু চক্রবর্তী ছিলেন সঙ্গীতের আচার্য, 
হিন্ুস্থানী সঙ্গীতকলায় তিনি ওন্তাদ ছিলেন। অতএব."ষে সব গান সদ! আমার শোন! 
অভ্যাস ছিল, সে শখের দলের গান নয় ॥ তাই আমার মনে কালোম্বাতি গানের একটা 


১৬০ - রবীন্দ্রসজীতম্থ্যম। 


ঠাট আপনা-আপনি জমে উঠেছিল।-..মনে যে-ন্থর জমে ছিল, সে-স্থর বধন প্রকাশিত 
হতে চাইলে তখন কথার সঙ্গে গলাগলি কবে সে দেখ! দিল। ছেলেবেলা থেকে 
গানের প্রতি আমার নিবিড় ভালবাসা যখন আপনাকে বাক্ত করতে গেল, তখন অবিমিশ্র 
সঙ্গীতের রূপ সে রচনা করলে না। জঙ্গীতকে কাব্যের সঙ্গে মিলিয়ে দিলে,_-কোন্টা বড়ো 
কোন্টা ছোটে৷ বোবা! গেল না”-_( সবুজপত্র ১৩২৮ তান্দ্র )। 

কবিগুরুব এই কথার স্ুম্পষ্ট স্বাক্ষর তীর তৎকালীন বচিত অনেক গানের মধ্যেই 
ছড়িয়ে আছে বিভিন্ন স্তরে। সেই সব গানের তাপিক! তৈরি করেছেন শ্রছেয়। ইন্দিরা 
দেবীচৌধুরানী, এ সম্পর্কে তাঁব রচিত “রবীন্রসঙ্গীতের জ্রিবেণীসংগম' পুস্তিকাটি জ্ঞানাখীদের 
পক্ষে তষটব্য। 

তাছাড়া অনেকেরই জান৷ আছে যে, বিখ্যাত সঙ্গীতবিদ্‌ যদুভট্রের বিশেষ গ্রণগ্রাহী 
ছিলেন রবীন্দ্রনাথ । তিনি যছুতট্র-বচিত কয়েকটি হিন্দীগানের প্রতি এত আকৃষ্ট হন ষে 
সেগুলির আদর্শে নিজেও বাংলাগান রচনা কবেন। কৌতুহলী পাঠকদের জন্ত কয়-একটি 


কলি তুলনামূলক হিসাবে এখানে তুলে দেওয়! হুল £ 
[বাছার - তেওরা ] 
॥ আজু বহুত সুগন্ধ পৰন ॥ আজি বহিছে বসন্ক পৰন 
হৃমঙ্গ মধুর বসম্ত মে 1-__বদুভট ॥ হ্ষন্দ তোমারি হুগন্ধ হে1-_রবীন্দ্রনাথ 
[ তিলককামোদ-_স্থরর্ফীকতাল ] 
॥ শস্ভু হর পদযুগ ধ্যাণি বখানি ॥-_যহুভট 1 শাস্তি কর বরিষণ নীরৰ ধারে ।-_রবীন্ত্রনাথ 
[ ভিলক-কামোদ-_বাঁপভাল 7 
॥ ক্ষৌনয়পবনে হো রাজাধিরাজ ॥-__যদুভট ॥ মধুররূপে বিরাভ হে-বিশ্বরাজ ॥__রবীন্জনাথ 
[ ছায়ানট-_সুরফাকতাল ] 
॥ শ্ভুহরমহেশ আদিত্রিরোচন ।--যহ্ভট ॥ ভক্তহ'দি বিকাশ প্রাণবিমোহন ॥-_রবীন্দ্রনাথ 


[ এখানে বিশেষভাবে লক্ষণীয়, শুধুমাত্র যদুভট্র-রচিত বাণীতে নয়,_তাল-রাগেতেও 
রবীন্দ্রনাথ হিন্দীগানের আদর্শ অক্ষু্ রেখেছেন তার স্বীয় রচনায়] 
আর বেশি উপম| টেনে ন৷ দেখালেও পাঠকের! এর দ্বাবাই অস্গমান করতে পারবেন, 
যে, রবীন্দ্রনাথের গানের উপর হিন্দস্থানী-সঙ্গীতের প্রভাব কোনো! কোনে! ক্ষেত্রে ছিল কত 
শোতন ও অন্তরঙ্গ! অথচ এসবের সঠিক খবব না রেখে সেকালেব অনেকে, রবীন্দ্রনাথের 
স্তরচনার বিষয় নিয়ে যখন নিজ-নিজ মনগড়া নান। রকমের উদ্ভট ধারণ! প্রচার করার 
কান্দে বিশেষরূপে উৎসাহী ও মনোযোগী ছিলেন তখন রবীন্দ্রনাথকেও বাধ্য হয়ে, তার শেষ 
বয়সে বলতে হয়েছিল £ 
“বংলাদেশে আমার নামে অনেক প্রবাদ প্রচলিত ;--তারই অন্তর্গত একটি জনশ্রুতি 
' আছে যে, আমি হিনুস্থানী-গান জানি নে, বুঝি নে! আমার আদিফুগের রচিত 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে হিন্দুস্থানীগানের প্রভাব ১৬১ 


গানে হিনুস্থানী ঞ্রুব-পদ্ধতির রাগরাগিণীর সাক্ষী-্দল অতি বিশুদ্ধ প্রমাঁপসহ দুর 

ভাবীশতাবদীর প্রত্বুতাত্বিকদের নিদারণ বাদ্‌-বিতগ্ার জন্যে অপেক্ষা করে আছে। ইচ্ছা 

করলেও সেই সঙ্গীতকে আমি প্রত্যাখ্যান করতে পারিনে ,-_সেই সঙ্গীত থেকেই 

আমি প্রেরণ! লাভ করি--একথা যারা জানে না, তারাই হিন্দুস্থানী-সঙ্গীত জানে না” 

_(স্থর ও সঙ্গতি, পূ ৭-৮)। 

অনেকট। এই প্রসঙ্গেই, কবির গুরুত্বপূর্ণ আরেকটি উক্তি অবশ্য শ্রোতব্য ; “হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীত কেমন ভ্রানো ?--যেন শিব। রাগরাগিণীর তপন্ত! হল শৈব-বিশ্তহ্ধির তগন্তা । কিন্তু 
তাইতেই ও মরল। এল উমা,-_সঙ্গে এল এঁ ফুলের তীরন্দাজ ঠাকুরটি ধার নাম ইংরাজিতে 
প্যাশন”! আমি বলি, যুগে-যুগে ক্লানিসিজমের শৈব তগন্তা ভাঙ্গতে হবে এই প্যাশনে-_ 
স্থান্ছকে কবত হবে বিচলিত”-_-( তীর্থংকর, পূ ১৫৭)। কিন্তু এ পূর্বোক্ত কথাটির ত্র 
টেনে-_রনীন্দ্রনাথ আবার বলেছিলেন অন্ত জায়গায়, তাও এখানে উদ্ধত হচ্ছে £ 

“আমর! বাল্যকালে ঞ্ুপদ গান শুনতে অভ্যস্ত, তার আভিজাত্য বৃহৎ সীমার মধ্যে 

আপন মধাঙ্গ' রক্ষ' করে । এই গ্রুপ গানে আমরা ছুটো জিনিস পেয়েছি--একদিকে 

তার বপুলতা. গভীরতা ,__-আঁর একদিকে তার আত্মদমন, সথসঙ্গতির মধ্যে আপন 

ওজন রক্ষা কর এই ধ্ুপদের স্থষ্টি আগেকার চেয়ে আরও বস্তার হোক, আরও 

নহু কক্ষবিশিষ্ঠ হোক, তার ভিত্তিসীমার মধ্যে বহু চিত্রবৈচিত্া ঘটুক,_তাহলে 

সঙ্গীতে আমাদের প্রতিভ| বিশ্ববিজয়ী হবে”-_(স্থর ও সঙ্গতি, পূ ৬৫) 

কবি গুরুব দীর্ঘজীবনের অভিজ্ঞতালন্ধ এত সব উক্তির সঙ্গে তার ভিন্ন ভিন্ন সময়ে রচিত 
[ভন্ন ভিন্ন স্তরের গানগুলি মনোযোগ সহকারে অনুধাবন করতে পারলে পরিষ্কার বোঝ! 
যায়,-ঞুলপাদ ও ধামারে রচিত গানগুলিতে রাগরূপ, রস, ভাব, গাম্তীর্ধ পুরোমাজ্ায় বজায় 
রেখে ও রবীন্রুনাথ এর মধ্যে নৃতনত্বের হ্ষ্টি করেছেন প্রচুর । সবাই জানেন, তার ছার! 
বাংলাসঙ্গীতে অনেক নৃতন মিশ্রণ প্রবতিত হয়েছে,_-তাহলেও তার সঙ্গীত-স্ষ্টর ক্ষেত্রে 
আস্থায়ী, অন্থরা, সঞ্চারী ও আভোগ* রাগরূপায়ণের এই চারিটি স্তর কিন্তু বহুলাংশে 
থেকে গেছে অটুট জনৈক বিশেষজ্ঞের অভিমত : “রবীন্দ্রনাথ যে-সমস্ত পারবর্তন 
করেছিলেন, এমনাক তার তুল-ক্রুটিগুলিও, নতুন ভাব, নতুন রাগরূপ স্ষ্ট করেছিল'_ 
(বেতারজগং ২২ এপ্রিল, ১৯৬১ )। 

এ-সমস্ত, বলাবাহুলা, রবীন্দ্রনাথের স্বাধীনচিস্তার অনন্যন্থলভ প্রতিভারই পরিচয় । 


* গানের কলি “প্রধানতঃ চারি প্রকার £- আহ্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী ও আতঙোগ। সংস্কৃত 
নঙ্গীতগ্রন্থের মতামুসারে £ "গানের যেস্থানে রাগ উপবেশন করে, তাহাকে আস্থায়ী বলে। গানের শেষ 
ভাগকে অর্থাং যথায় গীত সষাণ্ত হর, তাহাকে আন্োগ বলে। ইহাদের মধ্যে যে কোন হুর 
উ্চারিত হয়, তাহাফে অস্তরা' বলে। এই তিনের মিশ্রিত যে-হ্ুর, তাহার নাম সঞ্চারী'। কিন্তু আধুনিক 
গায়কদিগের মো যে অর্থে উহার ব্যবহৃত হয় তাহাতে কিফিৎ বিশেষ আছে” গীতনুতসার, পু ৭৬)। 


র-্সম্ছ১১ 


১৬২ রবীন্জসঙ্গীতন্থযমা 


এর পিছনে জার বিশেষ টাকার প্রয়োজন পড়ে না। শুধু ভাবতে গিয়ে বিন্ময় জাগে, £ 
কৈ, কোনো প্রচলিত রীতি অনুযায়ী তে! রবীন্দ্রনাথ কখনে। উচ্চাঙ্গসঙ্গীতের সাধন! করেন 
নি! নিজেই বলেছেন কত জায়গায় কতবার,--ছেলেবেলায় দরজার পাশে দাড়িয়ে থেকে 
কান পেতে বাড়িতে আগত ওগ্ডাদগুণীদের মুখে যে-সব গান শুনতেন সেগুলিই তার 
মনে থেকে যেত। এমনি করেই নাকি শুধু এ কানে-শোন। আর নিছক অনিয়মের মধ্যেই 
তার গানশেখা, এবং এ-থেকেই পেয়েছিলেন তিনি গান-রচনার 
৪738 প্রেরণ। । কথাটা! খুবই সহজ এবং অবিশ্বান্ত হতে পারে না৷! কোনে! 
মতে যেহেতু কবি স্বয়ং তা জানিয়েছেন। তাহলেও কখন-সখন 
কি আর বিষৃঢ়চিত্তে আমাদের কারুকে ভাবতে হয় না, যে,_ত্তার হুষ্ট গান বিশ্বের 
দুয়ারে, বিশেষত এতদ্দেশীয় রক্ষণণীল অনেক সঙ্গীতবেত্তাদদের কাছেও, গত আদরণীয়, 
সুন্দর ও অপূর্ব বলে স্বীকৃতি পেল কি করে? এর জবাব মিলবে অবন্তই, যদি আমরা 
বুঝি এবং মনে রাখি, যে, লোকোত্তর পুরুষরূপেই রবীন্ত্রনাথ এসেছিলেন আমাদের মধ্যে* 
এবং লোকোত্তর পুরুষ মাত্রই স্বপ্রকাশ। ্থৃতরাং রবীন্দ্রনাথের শোনা! এবং শেখার কাজ 
তো! অতি সাধারণদের মত হতে পারে ন1,_তার কাজে অসাধারণত্ব ছিলই ছিল। 
এমনতর কখনের যাখার্থ্, গানের মধ্যে তার শ্ব-আরোপিত স্থরগুলি আজ কবির ' 
তিরোধানের হুদীর্ঘকাল পরেও পর্যালোচন! করলে, এবং কবি যে বলেছিলেন, য1 বর্তমান 
গ্স্থেরই ১৫৭ পৃষ্টায় পূর্বে একবার উদ্ধত হয়েছে £ “কথাকে সামান্য উপলক্ষ মাত্র করিয়া 
স্থর শুনানোই হিন্দীগানের প্রধান উদ্দেস্ত । কিন্তু বাংলায় সুরের সাহায্য লইয়া কথার 
ভাবে শ্রোতাদিগকে মুগ্ধ করাই কবির উদ্দেন্ত'-_( পাঠকের! ভেবে দেখুন, হিন্দী ও বাংলা 
গানের ভিতর অমিল-প্রসঙ্গীয় এমন এক সত্য অন্ভূতি রবীন্দ্রনাথের মত, তার আগে 
ভাষ! দিয়ে এত সুন্দর সুনিরদি্ আকারে বাঙালীদের তরফ থেকে, কে কবে কোথায় বা 
প্রকাশ করতে পেরেছিলেন? )-__ঠার এই প্রকাশিত অমূল্য উক্তিটি ভুলে না গেলে; 
_যে-কোনে! স্থুরবোধসম্পন্ন সঙ্গীতপ্রিয় সুশিক্ষিত জনই অন্গুভব করতে পারেন এবং 
স্বচ্ছন্দ অভিমত জানাতে পারেন এই বলে, যে, ভারতীয় উচ্চাঙ্গসঙ্গীতের [*] প্রতি 
কবিগুরুর অন্ভুরাগ এবং অনুশীলনবোধ ছিল কত নিবিড় ও গভীর । যথাবিধিতে “নাড়া' 
বেধে কোনে! ওস্তাদগুরুর অধীনে থেকে তা অঙ্কশীলন ন। করলেও 
সর তিনি যে নিজ অন্তনিহিত শক্তির প্রভাবে এই সঙ্গীতের রাগরাগিণী 
এবং তালাদি সম্বন্ধে অসামান্য জান অর্জন করেছিলেন তাতে বিল্দুমান্র 
সন্দেহ নেই। রবীন্ত্নাথের জানটিও যে আবার সাধারণ বিষ্তার্থীর জান নয়-্-সেই * 


* রবীন্্রনাধের জঙ্গ : ৭ই মে ১৮৬১, সোমবার ॥ মৃত্যু ঃ ই আগষ্ট ১৯৪১, বৃহ্পতিবার । 
[%] ভাগ্তের উচ্চাঙ্গনর্সীত হলতে এতংঅঞ্চলে সাধারণত হিল্ুস্থানী গানকেই বোবায় | প্রসঙ্গত 
বর্তমান প্রবন্ধের আরতে ফরিগুরুর় নিজ উক্তি র্টধ্য। 


রবীন্দ্রসঙ্গীত হিন্দৃস্থানী গানের প্রভাব ১৬৩ 


কথাটাও কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে প্রতিটি আলোচনার ক্ষেত্রে প্রত্যেকেরই অতিঅবঙ্ঠ স্মরণ এবং 
উপলব্ধিসাপেক্ষ। আসলে, যাবতীয় রাগরাগিণীর অমূর্তরূপকে নিজের অস্তরের ভিতরেই 
স্থগ্ররতিষ্ঠিত করেছিলেন তিনি-_তীর স্বতক্ফর্ত জ্ঞানেরই উচ্ছল প্রতিভায় ;__ষে প্রতিভার 
রশ্মি অহরহ বিকীর্ণ হত অজন্র ধারায়-_নানারকমে নানাতঙ্গীতে | আর, তারই পুণ্য 
আলোকে স্নান করে ধন্য হবার স্থযোগ পেয়েছেন দেশ-বিদেশের জ্ঞানীগুণী রসিক কত 
সজীতপ্রেমীরাই না ! এই সম্পদও তো! আমার্দের কাছে পরম গৌরবের । ইত্যাকার 
মন্তব্য বাদ দিয়েও এক্ষেত্রে চলতি ভাষায় শুধু বলা চলে,_ গান-রচনার একেবারে শুরু 
থেকেই রবীন্দ্রনাথ গ্রবপদ সঙ্গীতেই বিশেষভাবে মনোনিবেশে কবেছিলেন, আর তাইজন্টে 
সেই সঙ্গীতের মহত্ব এবং মাধুর্যকে কী সুন্দর ও সংযত ভাবেই না পূজে। করে গেছেন 
প্রাণের অর্ধ্য দিয়ে আজীবন! এর চুলচেরা-বিচার সরস, সুষ্ঠ ও সবল ভঙ্গিমায় করতে হলে 
প্রত্যেক বিচারককে যেমন রবীন্দ্রসঙ্গীতের প্রতি, তেমন হিন্দুস্থানীসঙ্গীতের প্রতিও সমান 
অন্রাগী হতেই হবে-_অর্থাৎ উভয় সঙ্গীতেই জ্ঞান ও পারদশিতা-অর্জন তার অবনত 
বাঞ্ছনীয় । অন্যথায় এ বিষয়ে অস্পষ্টতার অনুভূতি বিচারকেব মনে স্থায়ী হয়ে থেকে যাবারই 
সন্ভাবন। বেশি,_যার ফলে, বিচারের কাজে অনস্ত কাল ধবে চলতে থাকবে শুধু 
এক গোলমালেরই অন্থবতন । এমনতর ইঙ্গিত প্রসঙ্গান্তরেও আগে নেওয়া হয়েছে 
একাধিক স্থলে, তবু ফের লিখছি এইজন্যে, যে, পুজনীয় গুরুদেবকে বলতে শুনেছিলাম £ 
“যে-কোনো-জাতীয় সম্পদকে আয়ত করতে গেলে তার বিশেষজাতীয় আধারটিকেও 
আয়ত্ত করতে হয়'_তানৈলে পণুশ্রম। কিন্তু আধারটিকে যদি এক-আধ দিনের 
মধ্যে আয়তভ করে নেবার স্থযোগস্থবিধা না-পাওয়া৷ যায়, তাহলে কি হাল ছেড়ে 
দেওয়া আমাদের পক্ষে সমুচিত ?- মোটেই না। এর পিছনে সহিষ্ণুতাবও প্রয়োজন 
আছে-_সেই সহিষ্ুতা-অর্জনও মানব জীবনের এক পরীক্ষা বটে। 
যেহেতু পরীক্ষায় অবতীর্ণ হবাৰ পথ কারুরই রুদ্ধ নয়, সুতরাং 
আমরা তে! একে অসাধ্যও বলতে পারিনে কখনও। আবার অন্যদিকে দেখুন, 
ধারা আপন-আপন সাধনায় উন্নত হতে চান তাদের প্রত্যেকেরই পক্ষে নিষ্ঠা, শ্রম 
এবং অধ্যবসায় অতি অবশ্াবরণীয়,_এই তিনের সমন্বয়ে আসে কঠোর অনুশীলন । 
বিশেষত শিল্পব্রতীদের জীবন যুগে-যুগে যে এ অন্তহীন অনুশীলনের মধা দিয়েই প্রবাহিত-_ 
এই বাস্তবাঙ্গুভূতি অন্তরে জাগিয়ে রাখলে--আদর্শচ্যুতিরও আশঙ্ক থাকে না কারুর। 
তা-ছাড়া দীর্ঘকালের অভিজ্ঞতায় আমর! বখন প্রত্যক্ষ করে জেনেছি, যে, যাবতীয় 
অঙ্্ণীলনের সার্থক রূপায়ণ ঘটাতে পারেন বথার্থ সঙ্গীতসাধকেরাই তাদের স্বভাবসিন্ধ 
কঠোরমনঃসংঘযম ও স্থৈর্যের মাধ্যমে ,--তখন রবীন্ত্রসঙ্গীতের শিক্ষার্থী এবং সাধকসম্প্রদষায়ই 
বা ত৷ থেকে,দুরে সরে থাকবেন কোন যুক্তিতে! 

মোটের উপর সর্বশেষে স্পষ্ট কথাটা! হল: ঈদৃশ সব প্রাসঙ্গিক আলোচনায় 


গীত-সাধকদের সম্পদ 


১৬৪ রবীন্দ্রসঙ্গীতস্থযম। 


সুচারু ও সু অংশগ্রহণের বিশেষ উদ্দেশে,-_শুধু শুধু গতাঙ্থুগতিকভাবে রবীন্দ্রসজীতের বানী 
এবং সথরটুকু কণ্ঠে নিভূ্ল আবৃত্তি করবার কাজে নয়,_এর যথোচিত তত্বান্ুসন্ধান এবং 
বিশ্লেষণের কাজেও,--রবীন্দ্রসঙ্গীত-শিল্পীদদের সর্বতোভাবে আগ্রহী ও বিদগ্ধ হওয়! চাই, 
অর্থাৎ রবীন্দ্রসঙ্গীতকে সার্থক রূপ দেবার জন্তে যে বিরাট প্রস্তুতির প্রয়োজন-_সেই 
অন্ভবটুকু সংঙ্গিষ্ট বিগ্ার্থার! তাঁদের ভক্তিনত জীবনের পরতে পরতে, এই সঙ্গীত সম্বন্ধেই 
ব্যাপক অভিজ্ঞতার মাধ্যমে লাভ করে চলবেন--এমনতর সঙ্গত প্রত্যাশ! নিয়েই আপাতক 
বর্তমান নিবন্ধেব সমাপ্তি সাধন করলাম । 


বিষু চক্রবর্তী 


রাণাঘাট অঞ্চলের “আন্দুলে-কায়েৎপাড়া”নামক,গ্রামে.১৮০৪ (মতাস্তবে ১৮১৯) খৃষ্টান 
বিষ চক্রবুতুরু- জুস হয়। বিষণ এবং তার অগ্রঙ্ত কৃষ্ণ উভগ নন সে-যুগের বাংলার 


বিশিষ্ট সুরকার ূ 

১৮২৮ থুষ্টাব্দে রাজা রামমোহন রায়-কতৃক যখন ব্রহ্মনভা'ব সূত্রপাত হুয়েছিল তখন 
উক্ত দুই ভ্রাত! রাজার সংস্পর্শে আসেন এবং বাজার সমাজে “গায়ক” পদে অভিষিক্ত হন। 
রামমোহনটউীবটরিভি ঈকল্ল কোন এক সংহ্করণে ষোড়শ ) অধ্যায়ে তার 'হ্থাদয় ও 
ধর্মভাব' শীর্ষক অনুচ্ছেদে লেখ। আছে “সমাজে বিষুণ যখন গান করিতেন, বাজ বামমোহ-েব 
গগ্রদদেশ ধৌত করিয়া”অজন্্র অশ্রধার! প্রবাহিত হইত ।” 

এই বিধুরই পরবর্তীকালে “আদিসমাজের স্থগ্রসিদ্ধ গায়ক' নামে খ্যাতি লাভ করেন। 

এটা হল আজ চলিত এই ১৯৮১ সাল থেকে, অঙ্কের হিসাবে প্রায় ১৫৩ বত্সর 
আগেকার কথা । তখনকার দিনে এতদেশীয়_গায়কের৷ উচ্চা্গসঙ্গীতাদির চর্চা বহুল 
পরিমাণে করতেন বটে, কিন্তু সেই সঙ্গীত যে স্ুরুচিসম্মত রীতিতে ঈশ্বর-উপাসনাব কাজেও 
সাবজনীনভাবে ব্যবহৃত হতে পারে-_সেশবো দর মধ্যে হয়ত কোনো-না-কোনো 
কারণে নিপ্রভ ছিল। বান্তবক্ষেত্রে দেখ! ধায়, রাজ। রামমে"হনই হলেন 'সঙ্গীতে-উপাসনা"র 
রীতির আসল প্রবর্তক এবং উপাসনায় পরিবেশিত গানই জনসাধারণের মধ্যে আজ 
ব্রহ্ধসঙ্গীত বলে অভিহিত । '্রহ্মসলীতের প্রবর্তন যে বাংলা-সঙ্গীতের এক নবযুগ”-__এ-বিষয়ট। 
বর্তমান আলোচনা-সথত্তরে গীতার্থীদের শ্রদ্ধার সজে জেনে নিয়ে বুঝে রাখা ভাল, আরো 
বিশেষত এইজন্তে যে,“ ব্রঙ্মদজীতেরই চরম উৎকর্ষ হুল রবীন্দ্রনাথের তক্তিসঙ্ীতে'-_ 
(শ্রঃ বর্তমান গ্রন্থ, পূ৪)। উপাসনার উপযোগী গভীর তত্বকথ। সংবলিত সংস্কৃত তে 
একাধিক বাংলাগান রামমোহন নিজে যা রচনা করেছিলেন- সেগুলি “হিন্ুস্থানী উচ্চাজ- 
সঙ্গীতেয় অনুরূপ পদ্ধতিতে' তার সমাজে গাওয়! হত। গাইতেন বিষণ চক্রবর্তী । এই 


বিষ্ণু চক্রবর্তী ১৬৫ 


প্রসঙ্গে, ১৮৯৬ সালে মহধি দেবেন্্রনাথের বয়স যখন প্রায় ৭৯ কি ৮*, তখন তিনি. 
বলেছেন তার শ্বৃতিচারণে £ এব্রাঙ্গলমাজ সংস্থাপিত হইলে পর, আমি মধ্যে মধ্যে লুকাইয়া 
তথায় হইতাম | তখনও বিষণ গান করিতেন। বিষ্ণুর এক জোষ্ঠ ভ্রাত। ছিলেন । তাহার 
নাম কষ । রামমোহন রায়ের সমাজে বিষ্ণুর সহিত কৃষ্ণ একজ্রে গান করিতেন। গোলাম 
আববান নামক একজন মুসলমান পাখোয়াজ বাজাইতেন। “বিগতবিশেষং' সঙ্গীতটি রাজার 
অতিপ্রিয় ছিল। বিষ এ সঙ্গীতটি মধুরস্বরে গান করিতেন। এ প্রিয় পুরাতন সুর এখনও 
আমার কানে বাজিতেছে । তখন ব্রাঙ্গমমাজে বেঞ্চ ও কেদার! ছিল ন1। কার্পেটের উপর 
সাদ! চাদর বিস্তৃত থাকিত, তাহাতেই সকল লোক গিয়৷ বসিতেন। রাজ! একটি ছোট 
মোড়ার উপরে বসিতেন"-__(ম্হাত্ম। বাজ রামমোহন রায়ের জীবনচরিত-পরিশিষ্ট,পৃ ৩৯০)। 

উক্ত বিগতবিশেষং? এ-গানটি রাজ বামমোহনেরই বচন! | এ-সকল প্রাচীন চিত্তাকর্ষক 
তথা, অধুন! বাংলার সঙ্গীত-ইত্িহাস-বেন্তাদের অঙ্জান! থাকবার কথ! নয়। তথাপি 
উপবোক্ত উদ্ধৃতি এখানে সংকলিত হল-__ এইটুকু বুঝাতে যে, রাজ! রামমোহন-প্রবাতিত 
সঙ্গীতে-উপা'সনা"ব ধারাটাই,_বিণ চক্রবত্তী পবম অন্ধ! ও নিষ্ঠার সঙ্গে পালন করেছিলেন 
তাব জীবনের প্রায় শেষে পধন্তু। 

বিষণ ছিলেন সঙ্গীতে জাতশিল্পী। অর্থ উপার্জনের বিস্তর স্থবিধা থাক! সত্বে-ও 
সঙ্গীতকে তিনি অথকবী 'বছ্া হিসাবে গ্রহণ কবেননি। সাংসারিক নানা অভাব-অনটনের 
বিরুদ্ধে সংগ্রাম করেও, শোনা যায়, তার সঙ্গীত-সাধন। ব্যাহত হ'ত না কখনো । এরই 
প্রেক্ষিতে তাকে অন্যতম ত্যাগরত" বলা চলে-_বিশেষত, নিজেকে যখন সম্পূর্ণরূপে 
ব্রাহ্মসমাজ্তেব সেবাতেই উৎসর্গ করেছিলেন তিনি । “বিষ্ণুর চরিত্র অতি নির্মল ছিল। তিনি 
কেবল বেতনের জন্য ব্রাঙ্গলমাজে গান করিতেন ন!; ব্রাঙ্গদমাজের প্রতি তাহার অকৃত্রিম 
শ্রদ্ধা ও অনুরাগ ছিল। দ্বারকানাথ ঠাকুর ব্রাহ্গদমাজে মাসে মাসে ৮* টাক! সাহায্য 
করিতেন, তাহ! হইতে বিষুকে ৪০ টাক! দেওয়া হইত | পরে নান! কারণে সেই বেতন 
কমিয়! গিয়া ১* টাকায় পরিণত হইয়াছিল। বেতনের এতট। হাস হওয়াতেও বিষু 
সমাজের কাজ পরিত্যাগ করেন নাই”-_-(মহুমি দেবেন্ত্রনাথের আত্মজীবনী গ্রন্থের পরিশিষ্ট 
পূ ২৯৪ )। এছাড়া__মহষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুবের বাড়ির গায়ক এবং তার পুন্রকন্যাদ্দের 
গান শেধাবার জন্তে যখন বিষণ চক্রবতী গৃহশিক্ষক নিযুক্ত হলেন, তখন সম্ভবত একমাত্র 
জোড়াসাকোর “দেবেন্দ্র-ভবন' ছাড়। অন্ত কোথাও যাবার তার প্রয়োজন পড়ত না,-- 
এতেই তিনি সন্তষ্ট ছিলেন, আর সে কারণেই সেকালে বিষ্ঝর মত এত বড় এক 
গনী গীতশিল্পীর কোনো বৃহৎ শি্াসম্প্রদায় গড়ে ওঠারও সাবকাশ মেলেনি । বিষ স্বপ্পতে 
তুষ্ট থাকতেন বলে তাকে “আশ্ততাষ” আখ্যা দিয়েছিলেন মহঘি দেবেন্্রনাথ,_-ত৷ জানা 
যায় মহবিরইু লিখিত কোনে। এক পত্রাংশ থেকে । সেই পত্রাংশের নকল এইখানেই একটু 
পরে আমর! দেখতে পাব। 


১৬৬ রবীন্ত্রসঙ্গীতন্ুষমা 


জোড়ানাকো। ঠাকুরবাড়ির ছেলেমেয়ের। প্রায় সবাই ছিলেন বিষ্ণুর শিষ্য ; বিশেষকরে 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীতজীবনের প্রথমগ্ডর যে বিধু চক্রবর্তী এ-বার্তা ত আজ ৮ সর্বজন 
আলোচিত অন্ততম মূল্যবান তথ্য। 

রবীন্দ্রনাথের মেজদা! সত্যেন্দ্রনাথ তার “বাল্যকথা'য় লিখেছেন £ “আমাদের 
বাড়িতে হুর্গা ও জগদ্ধাত্রী--এই ছুই পূজ! হত। ছুর্গোথ্সব মহাসমারোহে সম্পন্ন 
হত।.. বিজয়ার দিন প্রত্যুষে আমাদের গৃহশিক্ষক বিষণ আগমনী ও বিদায়ের গান 
করতে আসতেন । যাত্রার গান যেমন প্রাকৃত, বিষ্ণুর তেমনি 012551021--সে যে 
কি চমৎকার ঠেকত, শুনে শ্রোতৃমগ্লী মোহিত হয়ে যেত”। প্রাসঙ্গিক আরে 
কিছু গুণকথন মেলে সত্যেন্্রনাথের অন্থজ জ্যোতিরিন্দ্রনাথের ম্বতি-চারণে £ “মহাত্মা! 
রামমোহন রায়ের আমল হইতেই কৃষ্ণ ও বিষুঃ ছুই ভাই সমাজের একমাত্র গায়ক 
ছিলেন। কৃষ্ণকে আমরা কখনো দেখি নাই। আমাদের সময়ে বিষ্ুই গান 
করিতেন। অন্তান্ত ওন্তাদদের গানের চেয়ে বিষ্ুব গানই সকলে বেশি পছন্দ করিত। 
বিষ্ণুর গানের একট! বিশেষত্ব ছিল। ওন্তাদ্দের৷ যেমন বাগিণীতে তান অলংকারেরই 
প্রাধান্ত দেন, বিষুঃ তেমন কিছু করিতেন না। তিনি অল্প-সল্প তান দিতেন বটে, 
কিন্তু তাহাতে রাগিণীর মূল রূপটি বেশ ফুটিয়া৷ উঠিত, গানকে আচ্ছন্ন করিয়া 
ফেলিত না| ইহা ছাড়া, গানেব কথার যে একট! মূল্য আছে, সেটিও বিষ্ণুর গানে 
ূর্ণমাত্রায় রক্ষিত হইত। সকলেই গানের স্বর এবং গৎ দুই-ই সহজে বুবিতে 
পারিত। বিষণ খরপদ খেয়ালই বেশি গাইতেন। বিষ্ণুর এই হিন্দীগান ভাঙ্গিয়াই 
সত্যযেন্রনাথ সর্বপ্রথম ব্রহ্মসজীত বচন! করেন।” মহধিব দৌহিত্রী সবল! দেবীর 
বাল্যম্থতির পৃষ্ঠঠ থেকেও সেদিনকার প্রাসঙ্গিক এঁতিহাসিক চিত্র একটি এখানে 
তুলে দিচ্ছি: “সকাল বেলায় ৭টাব সময় [ জোড়ামাকোব বাডিতে ] ঘণ্টা বাজে 
দালানে উপাসনায় যাওয়ার জন্য । বউবিয়ের! বিবাছের সময় অজিত স্ব-স্ব চেলি পরে 
সেখানে যান। নাত্বীরা বয়োবৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে দার্দামশায়েব কাছ থেকে একখানি করে 
যে চেলি উপহার পায়, তাই পবে তাদের দালানে যেতে হয়। সেই হল নাত্ীদের 
দীক্ষার চিহ্ন 1.."নাতিরা উপনয়ন না হলে দালানে বসার অধিকারী হয় না। 
অনধিকারে তারাও সেখানে গিয়ে ব্র্সঙ্গীত শুনতে পারে, ও শোনে । বিষণ্ণ হলেন 
তখনকার গায়ক ৷” 

উপরের কয়টি উদ্ধৃতি পড়লে পরিষ্কার বোঝ যায়, রবীন্দ্রনাথের পিত! থেকে শুরু করে 
রবীন্ত্াগ্রজের! এবং বাড়ির ছোট-বড় আরে! অনেকেই বিষ্টুর সঙ্গীতপরিবেশনরীতি বিশেষ- 
ভাবেই পছন্দ করতেন, করতেন রবীন্দ্রনাথও। তদুপরি বিষ্চর সঙগীতশিক্ষাদান 
পদ্ধতিটিও ছিল স-রস বৈশিষ্ট্যময়। নিজে খ্রপদী-গায়ক হওয়! সন্বেও কালোয়াতস্থলত 
কোনে! অহমিক! ব! গৌড়াধি তার ছিল না। ওত্যানদেরা! সাধারণত যে-নিযরমে প্রথমে 


বিষ চক্রবর্তী ১৬৭ 


সার্গমের সঙ্গে ক্ঠসাধনার নির্দেশ দিয়ে পরে হাল্ক! হিন্দীগান চাপিয়ে দেন শিশুদের সন্ধে, 
-বিষু কিন্তু তা করতেন না। অত্যন্ত সহজ বাংল! পাড়াগেঁয়ে ছড়ার উপর সুর বসিয়ে 
রসাল ভঙ্গিমায় গান শেখাবার রীতি ছিল তার। এই বর্ণনা রবীন্দ্রনাথের লেখাতে 
পাওয়া'যায়। শিশুকালে তারও গান-শিক্ষ। এভাবেই গুরু হয়েছিল বিষ্ণুর কাছে_ এই 
সম্পকাঁয় কিঞ্চিৎ টাকা ক্ষ্যমাণ পরিচ্ছেদের শেষাংশে ভষ্টব্য। মোটকথা বিষ্ণুর গায়ন ও 
শিক্ষাদান পদ্ধতি নিঃসন্দেহে মনোরম ছিল, _সর্বোপরি তিনি ছিলেন স্থকণ্ঠের অধিকারী । 
সেই কষ্ঠম্বর শুনে মুগ্ধ হতেন সবাই । বিষ্ণুর কণ্ঠস্বর-প্রসঙ্গে তৎকালীন “তন্ববোধিনীপত্রিকা। 
(ফাস্তন ১৮০৪ শক ) লিখেছিলেন £ 

“মহাত্মা! রামমোহন রায়ের সময় হইতে শ্রীযুক্ত বিষ চক্রবর্তী আদিত্রাহ্মসমাজে অতি 

নিপুণতার সহিত সঙ্দীত করিয়া আসিয়াছেন। তিনি এক্ষণে বার্দক্য-নিবন্ধন অবসর 

গ্রহণ করিতেছেন । অতঃপর সমাজের শ্রোতারা কেহ এইরূপ মধুরকষ্ে ব্রন্ধসঙ্গীত 

আর শুনিতে পাইবেন কিন! সন্দেহ । যাহার! শ্র্ধান্বিত হইয়। উপাসনায় যোগ দিয়া 

আসিয়াছেন তাহার্দের মধ্যে প্রায় এমন কেহই নাই বিষ্ণুর মধুরসঙ্গীতে ধাহার অশ্রপাত 

না হইয়াছে ।” 

আর্দিসমাজের কাজে বিষু যখন অবসর নিলেন সম্ভবত তারপরেই মহধি দেবেন্্রনাথ 
চূ'চুড়। থেকে ৯ আষাঢ় [১৮৮৫] তারিখেব কোন এক পত্রে রবীন্দ্রনাথকে লিখছেন : “বিষ্ণুর 
পেন্সন যেমন সমাজে পড়িয়া আসিতেছে, সেই প্রকার পড়িতে থাকিবে । আশ্ততোষের 
হৃদয়ে মঙ্গলময়ের আভ। পড়িয়াছে--তিনিই তাহাকে এই সংসারের বিষম সংকট হইতে 
উদ্ধার করিবেন । আমাদের তাহাকে সাহায্য করিবার কিছুই ক্ষমতা দেখিতেছি না”-- 
( বিশ্বভারতী প্রকাশিত “মহবি দেবেন্দ্রনাথ পূ ২০০)। 

বিষ চক্রবর্তীর মৃত্যু হয় ১৯০* সালের ৫ই মে। এই সংবাদটিও “তব্ববোধিনীপত্রিকা' 
(জ্যেষ্ঠ ১৮২২ শক) যথাকালে প্রকাশ করে মন্তব্য করেন £ “ইহার বয়ঃক্রম ৯৬ বৎসর 
হইয়াছিল ।...ইহার ন্যায় স্ুকণ্ঠে তাল মান রাগ রাগিণী রক্ষা কবিয়া ব্রহ্মসঙ্গীত গাইতে আর 
কেহই রহিলেন না। ইশ্বর ইহাব অমর আত্মাব্র কল্যাণসাধন করুন ।” 

উক্ত সংবাদ প্রচারিত হবার প্রায় ১৫ বৎসব কাল বাদে ১৮৩৭ শকে প্রকাশিত 
তন্ববোধিনীপত্রিক! মারফৎ আবার জানা যায় £ “বিষুও ১৮১৯ খৃঃ জন্মগ্রহণ করেন ।*-*১১ 
বৎসর বয়সে ব্রাঙ্মলমাজে প্রবেশ করিয়া ৭৮ বৎসর বয়স পর্যন্ত, ৬৭ বখসরকাল একাদিক্রমে 
তাহার গায়কের কাজ করেন । শুনিলে অবাক হইতে হয় যে, এই স্ুদীর্ঘকাধ্যকালের 
মধ্যে তিনি একটি দিনের জন্তও সমাজে অনুপস্থিত হন নাই। প্রায় ৮২ বসরূবয়সে তিনি 
দেহত্যাগ করেন”_-( মহুধি দেবেজ্্নাথের আত্মজীবনী-পরিশিষ্ট, পৃ ২৯৪ )। 

প্রসঙ্গত ১--১৮৩৬ শকের মাঘ-এ প্রকাশিত তন্ববোধিনীপত্জিক! মারফং আমন! 


জানতে পারি, রবীন্দ্ররচিত বহু ব্তরক্গসঙ্গীতের স্বরলিপিকার এবং আদিত্রাঙ্গসমাজের 


১৬৮ রবীন্্রসঙ্গীতম্ুযম। 


অন্ততম নুগায়ক কাঙ্গালীচরণ সেনেরও গুরু ছিলেন ৬বিষু চক্রবর্তী । বদ্দিচ সঙ্গীতে 
অন্ততও অন্য গুরুর কাছে শিক্ষা! পেয়েছিলেন তিনি,_তবু বিশেষত ব্রহ্গসঙ্গীতে শিক্ষালাভ 
হয়েছিল তার কলকাতায় এসে" আদিত্রাঙ্গসমাজে অবস্থান কালীন উক্ত বিষ্ণু চক্রবর্তীরই 
কাছে। অপিচ, বিষুুর অধীনে রবীন্দ্রনাথ এবং তার অগ্রজেরা যে কবে থেকে কতদিন 
পর্যস্ত গান শিখেছিলেন এর কোনো সুস্পষ্ট তথ্য আমাদের সামনে আপাতত নেই। শুধু 
এইটুকুই কবিগুরু আমাদের জানিয়েছেন, যে, যতদিন তার সেজদাদ্প হেমেন্দ্রনাথ ছিলেন 
তাছের শিক্ষা দেবার কর্তা, ততদ্দিন তিনি নিজে বিষ্ণুর কাছে ব্রঙ্গসঙ্গীত আউডেছেন এবং 
বড়ে। হয়ে সকৃতজ্ঞ চিত্তে স্বীকার করেছেন, একেবারে ছেলেবেল! থেকেই তার মনে যে 
কালোয়াতি গানের একট! ঠাট আপনা-আপনি জমে উঠেছিল-_-তা অনেকট! তীার্দেব 
বাড়ির সঙ্গীতাচার্ধ বিঞ্ুরই প্রভাবে । এই প্রাসঙ্গিক কথাটা এখানে টানলাম এই জন্যে 
যে, সঙ্গীতগুরু বিষুুর গান গাইবার, এবং শেখাবার গৌড়ামিহীন সরস অন্কুভবটুকু 
গুরুপরম্পর! হিসাবে রবীন্দ্রনাথ পরিণত বয়সে আপন সঙ্গীতরচনার ক্ষেত্তে যেমন আমৃত্যু 
পেরেছিলেন আরোপ করতে_-তেমনি সঙ্গীতবিষ্যাটিকে সকলের মধ্যে সহক্ত সরস ও 
সর্বজনীন করে তোলবার অনুপ্রেরণাটিও হয়ত পেয়েছিলেন সেই স্থত্রেতেই ৷ “অবশ্ত এর 
পশ্চাতে মূল প্রেরণাদ্দাতা৷ তদদীয় অগ্রজ সংস্কারমুক্ত সঙ্গীতবিদ্‌ জ্যোতিরিক্ত্রনাথেব নামটিও 
অন্ধার সঙ্গে আমাদের মনে রাখতে হবে ;__যিনি, ববীন্ত্রনাথের ভাষায় : “সকল পুরণ 
কায়দার ভিড়ের মধ্যে এসেছিলেন নির্জল। নৃতন মন নিয়ে । কিন্ধ জ্যোতিবিজ্রনাথেরও 
যে পথিক্কৎ ছিলেন তীর্দেরই সঙ্গীতগুরু বিু চক্রবর্তা-_এটাও কি এই অবকাশে অন্মান 
করা চলে না, _গবেষণাপ্রিয়জনেরা তা আবশ্টাকবোধে ভেবে দেখতে পাবেন 


যদুভট্ু 


যছুভট্রের পুরে! নাম যছুনাথ ভট্টাচার্য; জন্ম বিষুপুরে উনবিংশ শতাব্দীব প্রথমভাগের 
শেষাংশে-_আন্গুমানিক ১৮৪০ খুষ্টাবে । পিতা মধুস্থদন ভট্টাচার্ধের কাছে তিনি প্রথমে বীণ। 
( মতান্তরে সেতার ৷ ও মৃদঙ্গ বাজনা শেখেন। কণ্ঠস্ববের উপর তার ম্বভাবজাত প্রচুর 
আধিপত্য ছিল। যৌবনে তাঁর সঙ্গীত-শিক্ষ। শুরু হয় বিষুপুর-রাজদ্ররবারেব খ্যাতনামা 
সঙ্গীতবিদ্‌ রামশংকর ত্টাচার্ধের কাছে । অতঃপর ঞ্রুপদ গানের পাঠ নেন গঙ্ানারায়ণ 
চট্টোপাধ্যায়ের নিকট |. বিষুঃগুরের সঙ্গীতজ্ঞদের মধ্যে সম্ভবত যছুতট্রই সর্বপ্রথম তাদের 
ঘরানার গণ্ভীর বাইরে এসে ভারতবর্ষের অন্তান্ত ঘরানার সঙ্গে পরিচিত হবার চেষ্টা করেন। 
সমগ্র ভারতবর্ষ ঘুরে ঘুরে বিভিন্ন ওস্তা্দের কাছ থেকে সঙ্গীত শিক্ষা! করেছিলেন তিনি। 
ঠার শ্রুতিজানও ছিল অসাধারণ । প্রকাশ, মানে বাইপ বৎসর বয়সেই সার! ভারত 


যছুতট্ট ১৬৯ 


ভ্রমণাস্তে সঙ্গীতবিষ্যা সম্পূর্ণ আয়ত্ত করেছিলেন যছ্ুভট ৷ বাংলার বাইরে রামপুর এবং 
গোয়ালিওর রাজ্য অবধি তার স্থনাম প্রতিষ্টিত হয়েছিল। 
বদুভট্ট সম্পর্কে প্রামাণিক তথ্য খুব বেশি পাওয়া না গেলেও একথা সবজনবিদ্দিত, যে, 
মহধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর তার গানে মুগ্ধ হয়ে যদুভট্টরকে নিজ বাড়ির ছেলেমেয়েদের জন্য 
গৃহশিক্ষক নিযুক্ত করেছিলেন । ববীন্দ্রনাথের বয়স তখন অল্প । ১৩৩৫ সালে রবীন্দ্রনাথ 
দার পরিণত বয়সে “বিশ্ববিস্তালয়ে সঙ্গীতশিক্ষা” নামক প্রবন্ধে লিখেছেন ঃ 
“বালক কালে যদুভট্রকে জানতাম । তিনি ওন্তাদজাতের চেয়ে ছিলেন অনেক বড়ো । 
তাকে গাইয়ে বলে বর্ণনা করলে খাটে। কর! হয়। শর ছিল প্রতিভা, অর্থাৎ সঙ্গীত 
তার চিত্তের মধ্যে রূপ ধারণ করত । তার রচিত গানের মধ্যে যে বিশিষ্টত! ছিল তা 
অন্ত কোনো হিন্দুস্থানী গানে পাওয়া যায় না। জন্ভবত তার চেয়ে বড়ো ওক্তাদ 
তখন হিন্দস্থানে অনেক ছিল, অথাৎ শাদের গানের সংগ্রহ আরে! বেশি ছিল, তাদের 
কসরতও ছিল বহুসাধনাসাধ্য, কিন্তু যছুভট্টর মতো! সঙ্গীত-ভাবুক আধুনিক ভারতে 
আর কেউ জন্মেছে কিনা সন্দেহ্চ।-..যাই হোক, ওস্তাদ ছাচে ঢেলে তৈরি হতে পারে, 
_ যদুভট্ট বিধাতার স্বহস্ত-রচিত |” | 
এছাড়া মারে! নান! জায়গায় নানা উপলক্ষে যছুভট্রের সুখ্যাতি বর্ণনা! করে তার প্রতি 
গভীর শ্রদ্ধ! জ্ঞানিয়ে গেছেন রবীন্দ্রনাথ । তারই শ্বৃতিকথ থেকে আমর! আরে! জানি, যে, 
বালক রবীন্দ্রনাথের মধুর গীতকণ্চ ওস্তাদ যছুতট্ট খুব পছন্দ করতেন, তাই স্বীয় সংস্কারবদ্ধ 
পদ্ধতিতে নিয়মমাফিক গান শিখিয়ে রবীন্দ্রনাথকেও চেয়েছিলেন তিনি ওস্তাদ তৈরি করতে, 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথ তার কাছে সে-ভাবে ধর! 2দননি। তবু যছ্ুভট্রের গান যেমন তাকে, 
তেমনি তার দাদ জ্যোতিরিন্্রনাথকেও এবং অন্যান্য অগ্রজদের 'অসম্ভব প্রেরণ! জুগিয়েছে__ 
বিশেষত সঙ্গীত-রচনার কাজে । প্রাসঙ্গিকবোধে জ্যোতিরিন্্রনাথের শ্মুতিকথা থেকে একটি 
উক্তি এখানে উদ্ধারযোগ্য £ “যদুভট্রও হিন্দীগান রচনা! করিতেন । তাহার গানে স্থর- 
বিন্তাসে যথেষ্ট নিপুণতা এবং একটা। মৌলিকতা ছিল। ই ব্যতীত তিনি পাখোয়াজের 
'নেক নূতন নৃতন উৎকৃষ্ট বোলও আবিষ্কার করিয়াছিলেন । আমি দেখিয়াছি, কলিকাতায় 
তখনকার কোন কোন প্রসিদ্ধ পাোয়াঙ্তী তাহার নিকট বোল আদায় করিবার জন্য* সত্য- 
সতাই তীহ্ছার চরণে তৈল মদ্ন করিত ।” হযছুভট্রের সময়কার সাধারণ গীতাথীরাও যে 
কীভাবে সঙ্গীতচচ্চার স্থযোগ নিতেন তার এঁতিহাসিক চিত্র কিছুট! ধরা আছে রবীন্দ্রনাথের 
লেখাতে £ “যে-সব ধনীদের ঘরে বৃত্তিভোগী গায়ক ছিল, তাদের কাছে শিক্ষা পেত 
কেবল ঘরের লোক নয়,_বাইরের লোকও । বস্তত এই সকল জায়গ! ছিল উচ্চসঙ্গীত 
শিক্ষার ছোট ছোট কলেজ। বিখ্যাত বাঙালী সঙ্গীত-নায়ক যদ্ুভট্র তখন আমাদের 
জোড়ামাকোর বাড়িতে থাকতেন, নানাবিধ লোক আসত এঁর কাছে শিখতে; কেউ 
শিখত মৃদঙ্গের বোল, কেউ শিখত রাগ-রাগিণীর আলাপ । এই কলরবমুখর জনসমাগষে 


রবীর্াসজীতসযম। 


কোথাও কোন নিষেধ ছিল না। বিষ্তাকে রক্ষা করবার ও ছড়িয়ে দ্বেবার এই ছিল সহজ 
উপায়”-_-( রবীন্দ্র রচনাবলী-১৪শ খণ্ড, পৃ ৯১১)। 

যছুভষ্ট যেমন উত্তম গায়ক ছিলেন তেমনি ছিলেন একজন গীত-রচয়িতা এবং মাঞ্জিত 
হুরকার। অভি উচুন্তরের হিন্দীগান রচন! করেছেন তিনি, এসবের অনেকগুলি প্রকাশ 
করেছেন সঙ্গীতাচার্ গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়ের অগ্রজ রামপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় তার 
গ্রসিদ্ধ “সঙ্গীত-মঞ্জরী' গ্রন্থে । এছাড়া যছুভট্টর কিছু ধ্চপদাঙ্গের বাংল! গান ব্রহ্মদজীত- 
তালিকাভূক্তাবস্থায় পাওয়া যায়, যথা £ “বিপদ্-ভয়-বারণ) “দেখিয়ে হৃদয়-মন্দিরে' 
প্রভৃতি । ব্রিপুরার মহারাজ বীরচন্তর মাণিক্যবাহাছুব ছিলেন যদুভট্টরের পবম গুণগ্রাহী, 
তাঁকে তিনি 'তানরাজ' উপাধি দিয়ে সম্মানিত কবেন। এবও আগে পঞ্চকোটের রাজাব 
কাছ থেকে যছুভট্ট “রঙ্গনাথ' উপাধি লাভ কবেছিলেন। 'বঙ্গনাথ' নামটি তাব বচিত 
হিন্দীগানের অনেক জায়গায় ব্যবহৃত হয়েছে । 

কলিকাতা জোড়াসাকে-ঠাকুরবাড়িতে এবং ত্রিপুরা রাঁজ্যেই যদুভট্রের বসবাস ছিল 
বেশি। ১৮৮৩ খৃষ্টান্ছের প্রথমাংশে, প্রকাশ কয়েক মাস বোগশয্যায় থেকে মাত্র ৪৩ বৎসর 
বয়সে এই অসাধারণ প্রতিভাবানেব মৃত্যু হয় । 


১৭৩ 


দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর 


“ কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের সকল গানেব ভাগারী-_এই নামেতেই দিনেক্ুনাথ স্থবিদ্িত। 
কেননা, রবীন্দ্রনাথ সাব! জীবনে গান লিখেছেন অজম্্ এবং সেগুলিতে সুবও দিয়েছেন 
নিজে। কিন্ত অনবরত গানে নৃতন-নৃতন হুর দেবার পর সেই স্থুরগুলি সারাক্ষণ হুবহু 
মনে ধরে রাখা তার পক্ষে তো সন্ভব ছিল না; তাই তার সঙ্গীতজ্ঞ নাতি দিনেন্ত্রনাথকে 
সব সময়েই তিনি কাছে কাছে রাখতেন অথবা বলা যায়, দিনেন্দ্রনাথই থাকতেন 
কবিগুরুর সাথে ছায়ার মত এবং কবির স্থ্ট যাবতীয় সুর সঙ্গে সঙ্গে লিখিতভাবে ধবে 
রাখতেন বলে সেগুলি একমাত্র দিনেন্রনাথেরই জিম্মায় সর্বদ। অবিশ্বৃত অবিকৃত অবস্থায় 
পাওয়া যেত। 

নৃতন যে-কোনো গানের সুর শোনামাত্র তা নিভূলভাবে কণ্ঠে আয়ত করার ক্ষমতা! 
দিনেজ্জনাথের বাল্যাবৃধিই প্রবল ছিল। বিশেষতঃ সুর লিপিবদ্ধ করার কাজে তিনি ছিলেন 
স্থনিগুপ। বাভযন্ত্রের সাহায্য না নিয়ে, এমনকি কোনো প্রকারের গুনগুনমাত্র ন। করেই-_ 
যেন প্রতলিপি অঙ্কধাবনের মত অবলীলায় তিনি ভ্রুত ত্বরলিপি করতে পারতেন। রবীন্ত্র- 
নাথের অধিকাংশ গানের ব্বরলিপি দিনেক্রনাথেরই কর! । কবি, নিজের গানের স্থুর কখন- 


দিনেন্ত্রনাথ ঠাকুর ১৭১ 


১ সখন ভূলে গেলে পর তা আবার শিখে নিতেন দিনেন্ত্রনাথের কাছ থেকেই ; -দিনেন্ত্রনাথ 
এত বিশ্বস্ত ছিলেন কবিগুরুর,--তাঁর সথর-সংরক্ষণের ব্যাপারে ।* 
দিনেন্দ্রনাথের জন্ম হয় ১২৮৯ সালের ২রা পৌষ (ইং ১৮৮২ সালে)। তিনি রবীন্দ্রনাথের 
জ্যোষ্টাগ্রজ ছিজেন্্রনাথের পৌন্র ছিলেন। তার পিতার নাম ছ্িপেন্ত্রনাথ ঠাকুর, মাতার নাম 
হুণীলা দেবী । গানে সুশীল দেবীর খুব সুখ্যাতি ছিল। মাতৃগুণের অধিকারী হয়ে 
দিনেন্ত্রনাথ তিন-চার বছর বয়সেই নিল স্থরে গান গেয়ে সবাইকে বিশ্মিত করতেন। খুব 
ভাল করে পিয়ানো বাজন! শিখেছিলেন ছোটবেলায় যখন লরেটে। কনভেপ্টে পড়তেন 
তখনই । তারপর যথানিয়মে সেপ্টজেভিয়ার্স কলেজে ভতি হন। বিলেতেও গিয়েছিলেন 
,ব্যারিষ্টারি পড়তে । কিন্তু সে-দেশেব সঙ্গীতে এত বেশি আকৃষ্ট হয়ে পড়লেন বে, 
ব্যারিষ্টারি পড়। আর তাঁর ভাল লাগল না। ৷ ছেড়ে দিয়ে শুক করলেন নিয়মিত যুরোপীয় 
সঙ্গীত-চর্চা। অতঃপর দেশে ফিরে এসে একাস্ত সংগোপনে সঙ্গীত নিয়েই চলছিল তার 
নিভৃত সাধন! । সেদিনের প্রখ্যাত সঙ্গীতবিদ রাধিক! গোস্বামী এবং শ্যামস্ুন্দর মিশরের 
প্রিয় ছাত্র ছিলেন দিনেন্দ্রনাথ । বিলেতীগানেব ট্রাক-নোটেশানেও তার দক্ষতা ছিল! 
মোটের উপর দেশী-বিদেশী উভয় সঙ্গীতে যথেষ্ট পারদর্শী হয়েও তিনি ছিলেন 
*রবীন্দ্রসঙ্গীতের একনিষ্ঠ সাধক তথা পুজারী এবং প্রচারক | সঙ্গীত রচনায় কবিগুরুর 
যে বিমূর্ত প্রতিভা,__ তাকে সর্বসাধারণের গোচবে এনেছেন এই দিনেন্দ্রনাথই। আজ 
বাংলার ঘরে ঘরে এবং তাব বাইকে সারা ভারতে এমন কি সাগৰ পারের বিদেশেও যে 
রবীন্দ্রসঙ্গীতের এত প্রচার-_-এ সবের গৌরব দিনেন্্রনাথেরই-_-আর কারে নয়__একথ। 
রবীন্দ্রনাথ নিজেই জানিয়ে গেছেন দিনেন্দ্রনাথের পঞ্চাশং জন্মোৎসব উপলক্ষে £ 
“রবির সম্পদ হোতে। নিরর্থক, তৃমি যদি তারে 
না লইতে আপনার করি, যদি না দিতে সবারে ।” 
দিনেন্্রনাথের গান শেখাবার পদ্ধতি ছিল অনাড়ম্বর ও সাবলীল । শিষু! মনোনয়নের 
ব্যাপারে কোনো গৌড়ামি ছিল না! তাব__তাইজন্যে গীতপিপান্থ-শিক্ষাীদদেব ভিড়ও হত 
প্রচুর । কর্মস্থলে, প্রবাসে, ভ্রমণে যখন যেখানে যে-অবস্থায় থাকতেন-__লেখানেই গড়ে 
উঠত তার রবীন্জ্রসঙ্গীতের বিদ্যালয় । গীতার্থীদের মাঝখানে বসে সাধারণত খালি গলায়ই 
গান শেখাতেন তিনি। রবীন্দ্রসঙ্গীতের স্থরের যাবতী্ব কারুশিল্প নিজের কণেতেই প্রকাশ 
করতেন বলে--শিক্ষাথীরাও চলিত প্রথানুযায়ী বাগ্যযন্ত্রসঙ্গৎ-প্রস্থত বিকর্ধবনির দ্বারা! কখনে। 
বিভ্রান্ত না-হয়ে, তার কণ্ঠস্বরের পরিচয় সরাসরিভাবে প্রত্যক্ষ করবার স্থযোগ পেতেন 
! অক্লেশে । আসলকথা, কোনো যন্ত্-সঙ্গতের মুখাপেক্ষী ছিলেন ন! দিনেন্্রনাথ-_-অন্ততঃ 
গান শেখাবার কালে । 


শিস 


*% এ সম্পর্ধণর আরে বিস্তারিত তথা জানার জন্য রবীন্্রশীতিপ্রবাহ-১ষ ভাগ এবং ১৩৭৬ সালের 
২৪ গৌয, শুক্রবারের যুগাস্তরে প্রকাশিত “রবীনত্রসঙ্গীতের বিতফিত দুর” লীর্ষক লেখা! জ্টব্য। 


১৭২ রবীন্ত্রসঙ্গী তন্যমা 


দিনেন্দ্নাথ ইচ্ছা! করলেই বড় রকমের সঙ্গীতজ্ঞ, অভিনেতা এমন কি সাহিত্যিক কবিও , 
হতে পারতেন একভজন--অর্থাৎ নিজের নামেই প্রকাশিত হতে পারতেন $ কিন্তু আত্ু- 
প্রতিষ্ঠালাভে উদ্দানীন এবং আত্মগ্রচারে তিনি সম্পূর্ণ বিমুখ ছিলেন। নির্জনে সঙ্গীত-চর্চ 
আর শুধু রবীন্দ্রনাথের গানেব শ্ববলিপি-লিখনেব অন্তরালেই লুকিয়ে রাখলেন তাঁর বিরাট 
প্রতিভাকে সারাজীবন । এই বিষয়ের উপব হৃম্পষ্ট আলোকপাত কবে অনেক বংদরকাল 
আগে দিনেন্ত্রনাথের জীবদ্দশায় তার গুণমুগ্ধ ছাত্ শ্রীস্ধীরচন্ত্র কর লিখেছিলেন £ 
“দিনেন্ নাথ একাধারে বিজ্ঞসঙ্গীতজ্ঞ, মরমীকবি, সু-রসজ্ঞ সমালোচক ও দক্ষ অভিনেতা; 
-__-তার উপরও অদ্ভুত রকমের দিল-দরিয়! সামাজিক । কিন্তু আত্ম-সংকোচশীল শন্ুকবৃত্তিই 
তাব সব সম্ভাবনাকে বহির্জগতের লোকচচক্ষুব নিকট নিপ্রভ কবে দ্িল--এইটেই আমাদের 
একমাত্র ও একান্ত দুঃখেব বিষয়”__-সঙ্গীত-বিজ্ঞান-প্রবেশিকা, ১৩৩৭ বৈশাখ)। 

সঙ্গীতজ্ঞ দিনেন্্রনাথের অভিনয়-নৈপুণ্য প্রসঙ্গে তাব পিতৃঘসা ইন্দিবা দেবী চৌধুরাণী 
বিশেষ ভাবে বলেছেন "ববীন্দ্রম্বুতি” গ্রস্থেব ৩৯ পৃষ্ঠায় : “সকলেই জানেন,__ববিকাকা, 
গগণদ আব দিজু__ঠাকুববাড়ীব শ্রেষ্ঠ অভিনেতা ছিলেন” । আবার এ গ্রস্থেবই ৪১ 
পৃষ্ঠায় লিখছেন £ “হয় ববিকাক! কিংবা দম্ভ পরিচালন! না করলে কোনে! নাটক 
কবাই আমাদেব সার্থক হত ন1।” বস্বত দিনেন্্রনাথের বহুমুখী প্রতিভাব সম্যক বর্ণনা -? 
কোনে! সীমিত ক্ষেত্রে দেওয়া আমাদেব পক্ষে সম্ভব নয়। কেবলমাত্র এইটুকু আপাততঃ 
বলা যায়, __সঙ্গীতসাধক দিনেন্্রনাথ দীর্ঘামু হলেন না, এ আমাদের দুতাগ্য । ১৯৩৫ সালে 
(১৩৪২ বাং ৫ই শ্রাবণ) মাত্র ৫৩ বসব বয়সে সহসা সন্স্যাসবোগে দেহত্যাগ 
কবলেন তিনি। কবিগুক হাবালেন ভাব এনত্যমহচবকে- সে-ক্ষতি আমাদেবও 
নিত্যকালের। 

দিনেন্জ্রনাথের মৃত্যুর পর তার বন্ধু ও ছাত্রদের অনুরোধে এবং পজনীয়। ইন্দিব! দেবীব 
সাহায্যে ১৩৪৩ সালে 'দিনেন্দ্র-রচনাৰলী' প্রকাশ কবেন ভাব সহধমিনী আছ্ধেয়। কমল! 
দেবী ঠাকুরাণী। এই গ্রস্থের ভূমিকায় ববীন্দ্রনাথ লিখেছেন £ 

“দিনেন্ত্রনাথেব কণ্ঠে আমার গান শুনেছি, কিন্ত কোনোদিন তাব নিজেব গান শুনিনি । 

কখনো-কখনো কোন কবিতায় তাকে স্থুব বসাতে অন্তরোধ করেছিঃ কথাটাকে 

একেবাবে অসাধ্য ব'লে সে উড়িয়ে দিয়েছে । গান নিয়ে যারা তাব সঙ্গে বাবার 
করেছে,__তার! জানে সুরের জ্ঞান তাব ছিল অসামান্য । "আমার বিশ্বাস, গান স্যষ্ট 
কর! এবং সেটা! প্রচাব করার সম্বন্ধে তার কুগ্ঠার কারণই ছিল তাই। পাছে ভাব 
যোগাতা। তার আদর্শ পর্যস্ত ন৷ পৌছয়, বোধকরি এই ছিল তার মাশস্কা। কবিতা 
সম্বদ্ধেও সেই একই কথা; কাব্যরসে তার মত দরদী অন্পই দেখা গেছে।***কবিতা! 
সে যে নিজে লেখে, একথা! প্রায় গোপন ছিল বললেই হয়।'.*আমার মনে হয়,*** 
পাঠকসাধারণের স্বীকৃতির দিক্ষে সে লক্ষ্যই করেনি । চিরজীবন অন্কেই সে প্রকাশ 


দিনেন্্নাথ ঠাকুর ১৭৩ 


করেছে, শিভেকে করেনি । তার চেষ্টা না থাকলে আমার গানের অধিকাংশই বিলুপ্ত 
ভোত। কেননা, নিজের রচনা সম্বন্ধে আমার বিন্মরণ-শক্তি অসাধারণ। আমার 
হুরগুলিকে রক্ষ1! কর! এবং যোগ্য এমনকি অযোগ্য পান্রকেও সমর্পণ করা তার যেন 
একাগ্র সাধনার বিষয় ছিল। তাতে তার কোনোদিন ক্লান্তি বা ধৈর্ঘযচ্যুতি হতে 
দেখিনি। আমার সট্টিকে নিয়েই সে আপনার সৃষ্টির আনন্দকে সম্পূর্ণ করেছিল। 
আজ স্পষ্টই অনুভব করছি, তার স্বকীয় রচনাচর্চার বাধা-ই ছিলেম আমি । কিন্তু 
তাতে তার আনন্দ যে ক্ষুণ্ন হয্নি, সে-কথা! তার অক্লান্ত অধ্যবসায় থেকেই বোবা 
যায়। আজ এতেই আমি সুখ বোধ করি যে, তার জীবনের একটি প্রধান পরিতৃষ্টির 
উপকরণ আমিই তাকে জোগাতে পেরেছিলুম ” 

দিনেন্রনাথের পরলোকগমনের সংবাদ পেয়ে কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ শাস্তিনিকে তন-মন্দিরে 
যে ভাষণ দেন তারও কতকাংশ এখানে উদ্ধত হল : 

“প্রথম যখন এখানে [শান্তিনিকেতনে ] এসেছিলাম, তখন চারিদিকে ছিল নীরমূ 
মরুভূমি_ আমার পিতৃদেব কিছু শালগাছ রোপন করেছিলেন, এ ছাড়: তখন চারিদিকে 
এমন শ্যামশোভার বিকাশ ছিল না এই আশ্রমকে আনন্দনিকেতন করবার জন্য 
তরুলতার শ্বামশোভা! যেমন, তেমনি প্রয়োজন ছিল সঙ্গীতের, উৎসবের । সেই আনন্দ 
উপচার সংগ্রহের প্রণ্ষ্টোয় আমার প্রধান সহায় ছিলেন দিনেন্তু ।-..আমি যে সময়ে এখানে 
এসেছিলাম, তখন আমি ছিলাম ক্লান্থ, আমার বয়স 'তখন অধিক হয়েছে__ প্রথমে য 
পেরেছি, শেষে তা-ও পারিনি । আমার কৰি প্রক্কতিতে আমি যে গান করেছি, সেই 
গানের বাহন ছিলেন দিনেন্্র |". দিনেন্দ্ে দান এই যে আনন্দের রূপ, এ তে' যাবার 
নয়-_যতদিন ছাত্রদের সঙ্গীতে এখানকার শালবন প্রতিধ্বনিত হবে, বর্ষে বর্ষে নানা 
উপলক্ষে উৎসবের আয়োজন চলবে, ততদিন তীর স্মৃতি বিলুপ্ত হতে পারবে নাঃ ততদিন 
তিনি আশ্রমকে অধিগত করে থাকবেন, আশ্রমের ইতিহাসে তার কথা ভুলবার 
নয় এধানকার সমস্ত উৎসবের ভার দিনেন্ু নিয়েছিলেন, অক্লান্ত ছিল তার উৎসাহ । 
তার কাছে গ্রার্থনা করে কেউ নিরাশ হয়নি-গান শিখতে অক্ষম হলেও তিনি ওঁদা্য 
দেখিয়েছেন--এই ওঁদাধ্য না থাকলে এখানকার সৃষ্ট সম্পূর্ণ হত না। সেই হ্ৃষ্টির মধ্যেই 
তিনি উপস্থিত থাকবেন ।- প্রতিদিন বৈতালিকে যে রসমাধূর্ধ আশ্রমবাসীর চিত্বকে 
পুগ্যধারায় অভিষিক্ত করে,__সেই উৎসকে উৎসারিত করতে তিনি প্রধান সহায় ছিলেন। 
এই কথ ম্মরণ করে তীকে সেই অর্থ দান করি, _যে-অর্ধা তার প্রাপ্য ' 


শক্তি স্পিষউ 


বিশেষ জরষ্রব্য 
এই গ্রস্থের ৪১ পৃষ্ঠা ৪র্থ লাইনে ভুলক্রমে ছাপ। হয়েছে : 
দ্বেব-_এমনতর কথা আকাশের হু্যদ্বেবও কি কখনও'-"ইত্যাদি। 
কিন্তু এর সংশোধিত কপ হবে £ 


পৃথিবীকে আলে ছবেব__এমনতর কথ আকাশের হুধষবেবও কি কখন 
শ্লাহাপা। আবাজ পাশার 5? বজ্ঞজে এসব পর্ছার সঙগঅর পাওয়া বকছে ক্ষ 


রবীন্দরসজীতে রাগরাগিণী এবং তালের নাম-নির্দেশ প্রসঙ্গ 


গায়কদের ভিতরে এমন অনেক আছেন কোনে! একটা গান শুরু করবার পূর্বান্ছে এর 
তাল ও রাগিণীর নামটি সুনিরিষ্টরূপে জেনে নিতে না পারলে অন্তরে দারণ আক্ষেপ বোধ 
করেন তীরা। তাদের কথ! মনে করে শাস্ত্রীয় রাগরাগিণীর সঙ্গে মিলিয়ে-মিলিয়ে রবীন্দ্রনাথের 
সমুদয় গানের একটা! তালিক। প্রণয়নের সংকল্প নিয়েছিলাম বহুকাল আগে ১৯৩৫ সালে 
দি্লীতে কোনো! এক রনিক ওস্তাদ সঙ্গীতজ্ঞের সঙ্গগুণে। ১৯৩৬ সালের মার্চ মাসে 
পৃজনীয় গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ যখন সদলে এলেন দিল্লী-_তখন তাঁকে এই সংকল্পের কথা 
জানিয়ে উৎসাহ পেয়েছিলাম মনে পড়ে*। কিন্তু দীর্ঘনুত্রতাবশত: কাজটি বাস্তবে রূপায়িত 
হল না। আর হয়ত হবেও না,_-যেমন করে ভেবেছিলাম ঠিক তেমন করে। কারণ সেই 
সঙ্গ, সেই উদ্যম, সেই পরিবেশ, সেই দিন এখন আর নেই--শতচেষ্টাতেও আবার ফিরে 
পাওয়া অসম্ভব । অথচ এমনতর এক-তালিকার প্রয়োজনীয়তা ও প্রকাশযোগ্যতা সর্বকালে 
অনন্বীকার্ধ। তাই অগত্য! পূর্বেকার বড়ো! পরিকল্পনার বগলে অধুনা, রবীন্দ্রসঙ্গীতেরই 
প্রকাশিত গ্রন্থমমূহের সহায়তায় অর্থাৎ কেবলমাত্র তত্র ( কতক স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক, 
কতক বা অন্ত বিশেষজ্ঞদের দ্বারা ) নির্দেশিত রাগরাগিণী এবং তালের নাম নিয়ে, 
মোটামুটিতাবে, যে একটি ফর্দ ঈাড় করাতে পেরেছি তা-ই এখানে সংযোঞ্জিত করে দিলাম । 
যদি কৌতুহলী পাঠক-পাঠিকাদের কাজে লাগে তাহলে নিজশ্রম সার্থক বোঁধ করব । তবে 
তাদের প্রতি বিশেষ অন্ুরোধ,--“গানের কাগজে রাগরাগিণীর নাম-নির্দেশ ন। থাকাই ভালে! । 
নামের মধ্যে তর্কের হেতু থাকে, রূপের মধ্যে নাঁ। কোন্‌ রাগিণী গাওয়! হচ্ছে বলবার 
কোনে! দরকার নেই 7__কী গাওয়া হচ্ছে সেইটেই মুখ্য কথা ।”--কবিগুরুর এই উক্তির 
তাৎপর্য সর্বক্ষণ স্মরণে রেখে যেন তাঁরা এই তালিকাটি ব্যবহার করেন। এছাড়া বক্ষামাণ 
প্রসঙ্গেই তাদের জ্ঞাতার্থে আরো কিছু নিবেদন এই £ 
' (১) আলোচ্য তালিকায় রাগরাগিণীর নামগুলি কিঞ্চিৎ বৃহত্তর হরফে মুদ্রিত হছল। 

(২) শ্রেণীতৃক্ত গানের নামের পাশাপাশি তাল ও প্রকাশ্ত্রের ( অর্থাৎ যে-সব গ্রন্থ 
থেকে এগুলি প্রধানত সংকলিত, তাদের )নাম থানিয়মে স্তস্ত-বিভাগ করে দেখানো! হয়েছে 
-অবশ্থা সংক্ষিপ্ধ আকারে কতিপয় সাংকেতিক চিহ্কের মাধ্যমে ৷ 

(৩) কোন-কোন গানের স্বরলিপি একই রকমের থাকা সত্বেও, ভিন্ন-ভিন্ন গ্রন্থে 
সন্নিবিষ্ট করে' এদের রাগরাগিণী ও তালের নাম-নির্দেশ করাকালীন ভিন্ন-ভিন্ন জানলন্ধ 
কতা সম্পাদদক-কত্তৃক সময্ব-সময় পূর্বস্থরী-ককৃত নামগুলিরই উপর ষে পার্থক্য রচিত হয়েছে_ 


(লজ 


রর * পুজনীয় গুরুদেবের গান নিয়ে তার সঙ্গে বর্তমান লেখকের তাৎকালিক আলোচনার কিছু-কিছু 
অংশ ১৯৬৮, ১৯৭* সালের 'হরছন্দা' মাসিক পত্রিকায় “রবীন্্রশীতত্থতি” নামে প্রকাশিত রচনাগুলিতে_ 
গাওয়া যাবে। ৪ 


র-্সস্দ--১২ 


১৭৮ রবীন্ত্রসম্গীতনুনা 


তাও এই তালিকায় বিশেষভাবে লক্ষণীয়? অর্থাৎ কবিগুরু যে বলেছিলেন ; “নামের 
সত্যতা দশের মুখে,-সেই দশের মধ্যে মতের মিল না-ও থাকতে পারে (রঃ 
রচনাবলী-১৪শ খণ্ড, পৃ ৯৭২), তার এ-কথারও যথাযথ তাৎপর্য পাঠকের টি মাধ্যমে 
উপলব্ধি করার ন্থযোগ পেতে পারেন । 

(৪) “প্রকাশশ্থত্র” স্তপ্তে সান্কেতিক চিহ্ছেব দ্বারা নামোল্লিধিত গ্রন্থগুলির পুর্ণ 
পরিচয় £ 
স্ব-বি -স্বরবিতান £ বিশ্বভারতী প্রকাশিত স্বরলিপি-পুন্তিকাঁমাল।। 
স্ব-গী-ম] কি“বা গী-মা-স্বরলিপি-গীতি-মাল! : জ্যোতিবিজ্্রনাথ ঠাকুর-কত। 
ব্র-স্ব- ব্রন্মসঙগীত-স্বরলিপি : প্রণেত! কাঙ্গালীচবণ সেন। 
শ-গা|-শতগান : সবলাদেবী-রচিত হ্বরলিপি-গ্রস্থ। 
দ-গী-সংগীত-গীতাঞ্জলি £ ভীমবাও শাস্বী-কৃত দেবনাগরী অক্ষরে স্বরলিপি-গ্রন্থ। 
গী-লি -গীতলিপি : স্বরেন্ত্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়-কৃত স্বরলিপি পুস্তক । 
র-স-রবীন্দসঙগীত : শান্তিদেব ঘোষ গ্রণীত। 
গীতন্ত্রী : সাহান! দেবী এবং দিলীপকুমার রায় প্রণীত শ্বরলিপি্রন্থ। 
রবিচ্ছায়া : রবীন্দ্রনাথের সর্বপ্রথম প্রকাশিত গানেব বই। 
আরদোৎসব : ববীন্তরনাথের “কাব্যগ্রন্থ ৮ম খণ্ডের অন্তর্গত ( প্রকাশ ১৯১৬ )। 

(৫) এই তালিকা তারক! (*) চিহ্নিত গানগুলির সুর কবিব স্ব দত্ত নয় বলে জান 
যায়। এ সম্পকাঁয় অধিকতর তথ্য সংশ্লিষ্ট প্রকাশহ্ত্জে' দ্রষ্টব্য | 


রাগরাশিণী এবং তালের নাম-নির্দেশিত রবীন্দ্রসঙগীতের তালিক। 


গান তাল প্রকাশম্থত্র গান তাল প্রকাশস্ত্র 
অহং আড়ান! 
চল্‌ চল্‌ ভাই। কাহারব৷ ॥ ্ববি২৯ আজি মম জীবনে। তেতাল! ॥ স্ব-বি ২৪ 
আলাইয়। নিত্যসত্যে চিন্তন। ঝাঁপতাল ॥ , 


আমার নয়ন। একতাল ॥ শারদোৎসব বাণী তব ধায়। চৌতাল। 
ওই পোহাইল। ত্রিতাল ॥ স্ববি ২৪ মন্দিরে মম কে। একতাল ॥ স্ব-বি ৪ 


কে রে এ ভাকিছে। ধামার।  »২৫ সকলগর্ব দূরকরি দিব। এ ॥ »২৩ 
তোমারেই করিয়াছি । ঝকাগতাল ॥ » ২৩ আশাবরী 
বনে আছি হে। একতাল। »২৫ অনেক দিয়েছ নাথ । কাওয়ালি ॥ শ্ব-বি ৪ 


সংসারেতে চারিধার। আড়ঠেক। ॥ » ৮ এখনে! আধার। চৌতাল॥ ॥ ৮৮ 
যাই যাই, ছেড়ে দাও। দাদরা॥ ৩৫ তব অমল পরশ। ভ্রিতাল। ১ ২৬ 


রবীন্দ্রসঙ্গীতের তালিকা 


দীর্ঘ জীবন পথ । ঝাঁপতাল ॥ ম্ববি ৮ 
গন। সজনী, না! । কাঁওয়ালি ॥ গী-ম। ১ 
বিমল আনন্দে । আড়ঠেক! ॥ ম্বববি ৪৫ 
মনোমোহন, গহন । ঝাঁপতাল ॥ এঁ ২৭ 
আশাবরী (মিশ্র) 
আমি কেমন করিয়া | ১ তাল। ত্ব-বি ২৪ 
আমি স্বপনে রয়েছি । দাদরা ॥ এ ৩৫ 
কী দিব তোমায় । ত্রিতাল ॥ এ ৪৫ 
আসোয়ারি টোড়ি 

দিন ত চলি গেল। তেএট ॥ রবিচ্ছায়া 

আশা-ভৈরবী | 
বরিষ ধরা-মাঝে শাস্তির । ঠুংরি ॥ ব্র-স্থ ৬ 
বন্ধিষ *রামাঝে । ত্রিতাল ॥ ন্ববি ২৬ 
মিটিল সব ক্ষুধা । ঠুরি॥ ব্রস্ব ৩ 
মিটিল সব ক্ষুধা । কাওয়ালি ॥ শ্ব-বি ২৩ 

আলন্দ-ভৈরবী 
এসহে গৃহদ্দেবতা। ৷ কাওয়ালি ॥ ব্রন্ব ১ 
এসহে গঠহদেবত' । কাহারব!। ॥ স্ববি ২৭ 
ইমন 
আজ বারি ঝরে ঝরঝর | তেওর।॥ সং-গী 
এ মোহ আবরণ । আড়ঠেকা ॥ স্ব-বি ৮ 
এখনে তারে চোখে। কাওয়ালি ॥ গী-মা! ২ 
বধুয়া, অসময়ে কেন। ঝাপতাল স্ব-বি ৯ 
বিপদে মোরে রক্ষা কর। ঝম্পক ॥ এ ২৫ 
শক্তিরূপ হের তার । চৌতাল " স্ব-বি ২২ 
সবার মাঝাবে। একতাল ॥। এ ২৭ 
আর নাইরে বেলা । দাদরা। স-গী 
ইষ্‌নী 

পাদ্প্রাস্তে রাখ । একতাল ॥ ম্ববি ২৬ 

ইমন-কল]াণ 
আমার*মাথা নত করে। তেওরা ॥ স-গী 


১৭৪ 


আযাঢ়সন্ধ! ঘনিয়ে এল । ১ তাল ॥ স-গী 
এই করেছ ভালে । একতাল ॥ স-গী 
এখনে তারে... । কা ওয়ালি ॥ ত্ব-বি ৩২ 
কবে আমি বাহির হলেম। তেওরা॥ স-গী 
কে গে! অস্তরতর সে। একতাল ॥ স-গী 
জগত্জুড়ে উদারহ্থরে | তেওরা ॥ , 

তুমি সন্ধ্যারমেঘমাল! । ১ তাল ॥ স্ব-বি ১০ 
তোমারি রাগিণী। তেওরা ॥ এ ৪ 
দুখের বেশে এসেছ । ঝাপতাল ॥ , ২৫ 
পুর্ণআনন্দ পূর্ণ মঙ্গল। চৌতাল ॥ » ২২ 
বনে বনে সবে মিলে । কাফা। » » ২৯ 
বাজে বাজে রম্যবীণা | তেওরা ॥ » ২৭ 
মহাবিশ্বে মহাকাশে । তেওর! ॥ ১ ৪ 
যাঁঠ। পাও 'তাই লও | তেওরা ॥ » ৩২ 
লীতল তব পদছায়া । একতাল ॥ » ২৩ 
শোন তার স্থখাবাণী । চৌতাল ॥ » ২৭ 
সংসারে তুমি বাখিলে। বাঁপতাল ॥» ৪ 
সংসারে কোন্‌ ভয় । আড়াচৌতাল।,২৫ 
সত্যমঙগল প্রেমময় তুমি ৷ তেওরা ॥» ২৩ 
কুন্দর বটে তব অঙ্জদখানি। ধুমাঁলী॥স-গী 
হুন্দর বহে আনন্দ । হ্থরফাক ॥ স্ব-বি ২৩ 
সুন্দর হৃদিরঞ্জন তৃমি | একতাল ॥ এঁ ১০ 
হৃদয়শশী হদিগগনে । একতাল ॥ এ ৪ 
তে মোব দেবতা । একতাল ॥। জ-গী 

ইমন-ভূপালী 
তোমাব কথ হেথা । একতাল ॥ ম্ব-বি ৪ 
ভুবনেশ্বর হে । একতাল ॥ এ ২৪ 
মধুর মধুর-ধ্বনি বাজে। কাফ1॥ এঁ ১৯ 
স্থখে থাক আর। একতাল । এঁ৮ 
কর্ণাটি-খামাজ 
আজি শুভদিনে। তালফেতা ॥ ত্ব-বি 9৪৫ 


3৮৩ 
কর্ণাটি বিবি”্টি 
বড় আশ। করে । কাওয়ালি ॥ স্ব-বি ৮ 
কাফি 


আছ অন্তরে চিরক্লিন। চৌতাল ॥ ম্ববি২২ 
আহ! কেমনে বধিল। আড়ঠেকা ॥ » ২৯ 
এ ভালবাসার । আড়ঠেকা ॥ রবিচ্ছায়া 
তারে! তারো হরি । ভ্রিতাল ॥ স্ব-বি ২৫ 
তুই রে বসম্তসমীরণ । ঝাপতাল ॥ ২০ 


প্রতিদিন আমি । ঝাপতাল ॥ ; ২৪ 
মম যৌবননিকুঞ্জে । একতাল ॥ । ১৯ 
মাঝেমাঝে তব দেখ! । একতাল॥ ২৩ 
যে কেহ মোরে দিয়েছে। তেওর। ॥। ২২ 


পৃন্তহাতে ফিরি হে । কুবফাক্তা ॥ . ৪ 


ভালবেসে যদ্দি। কাওয়ালি ॥ গী-ম! ৪ 
কাফিসিন্কু 
প্রেমানন্দে বাধ । একতাল ॥ স্ববি ২৩ 


যদ্দি তোমার দেখা । একতাল ॥ গী-লি ১ 

শূন্যগ্রাণ কাদে সদ|। ভ্রিতাল ॥ ্ব-বি ৪৫ 
ৃ কামোদ 

অমৃতের সাগরে । ধামার ॥ ম্ববি ৩৬ 

আমি বহু বাসনায় । একতাল ॥ স-গী 

যতবার আলো! জালাতে । একতাল ॥ এ 


কানাড়া। 
আমার পরান লয়ে । মধ্যমান ॥ স্ব-বি ১০ 
জগতে তুমি রাজ । চৌতাল ॥ » ৬ 
হে মহাপ্রবলবলী। চৌতাল ॥ ,» ২৭ 
কালাড়। (মিশ্র ) 


আমার পরান লয়ে। টিমাতেতালা॥গী-মা২ 


এবার নীরব করে দাও হে। এ ॥ স-গী 
কী গাব আমি। একতাল ॥ ম্ববি৪ 
কী রাগিণী বাজালে। একতাল ॥ ,, ১* 


রবীক্ুস্সীতন্থ্যম! 


ঘোর! রজনী । ভ্িতাল ॥ হ্ব-বি ৪৫ 
রাজরাজেন্দ্র। ঝাপতাল ॥ শারফজোৎখসব 
সকলহ্থায় দিয়ে। টিমাতেতালা ॥ গী-ম! ২ 


হেরি অহুবহ । চৌতাল স-গী 
কাফি-কানাড়া 
বেধেছ প্রেমের | তেতাল ॥ স্ব-বি ২৩ 


মলিন মুখে ফুটুক হাসি । তেওর! ॥ এঁ ৯ 
কালাংড়। 
ইচ্ছা! যবে হবে । কাওয়ালি ॥ 
ভালবাসিলে যঙ্দি। একতাল ॥ 
কালাংড়া । মিশ্র) 
আমব! বেধেছি কাশেব | গঙ্দরা ॥ স-গী 
এতফুল কে ফোটালে । দ্রাদর। ॥ স্ব-বি ৩৫ 
কত কথ! তারে । কাহারবা ॥ স্ব-গী-ম! ৪ 
কেন ধরে রাখ! । একতাল ॥ স্ব-বি ১০ 
পেয়েছি ছুটি বিদায় দেহ । কম্পক ॥ স-গী 


স্ব-বি ২৬ 


এঁ ২০ 


যাত্রী আমি ওবে। দারা । জস-গী 
কালাংড়া-সোহিনী 
দেখে) যা দেখে । একতাল ॥ স্বগীমা ১ 
কীর্তনের সুর 
আমারে কে নিবি । দ্াদ্র। ॥ স্ববি ২৮ 
আমি জেনে শুনে তবু । দারা ॥ » ২৪ 
আমি সংসারে মন। একতাল ॥ ,, ২৭ 


একবার তোর! মা বলিয়া ডাক." রস 


এঁ আসনতলের । ধুমালী ॥ স-গী 
».. ৮ | রি ॥  গী-লি ১ 
% » | কাওয়ালি ॥ স্ববি ৩৭ 
ওগে। এত প্রেম আশা :""**, র-স 


ওহে জীবনবল্পভ । একতাল ॥ স্ব-বি ৪ 
»॥. % | জপতাল ॥ গীতস্তী 
খাঁচার পাখি ছিল ৪৩৩ ৪০০ র-স 


রবীন্ত্রসঙ্গীতের তালিক! 


চাহিনা স্থথে থাকিতে । একতাল ॥ র-স 
তবু মনে রেখে। | একতাল ॥ স্ব-গী-ম ২ 


তোমার গোপন কথাটি 1... র-স 
প্রভু আজি তোমার । ধুমালী ॥ স-গী 
বড় বেদনার মত." বস 


বাচান বাচি, মারেন মরি । দারা ॥ স-গী 

ভালোবেসে সখী । র-স 

মাঝে মাঝে তব দেখ।। দাদরা ॥ স্ববি ২৩ 

হরি তোমায় ভাকি। » ॥ এ ৪৫ 
কেদার। 

আমার বিচার তুমি ৷ তেওরা ॥ স্ব বি ২৬ 


জানি জানি'*"। কাঁওয়ালি ॥ গী-লি ১ 
ডাকে বারবার | ভ্রিতাল ॥ ম্ব-বি ৩৬ 
তুমি ধন্ত ধন্ত হে । ঝাপভাল ॥ » ৪ 
প্রভু আমার প্রিয় । একতাল ॥ ৮» ৩৬ 
যোগীহে কে তুমি । » ॥ ন্ব-গী-মা ৪ 
স্বরূপ তোমার । স্থরফাত্ত। ॥ ম্ববি ২৭ 
হৃদি মন্দির দ্বারে | ধামার ।॥ ১, ২৩ 
আজি কোন্‌ ধন। চৌতাল ॥ ,, ২২ 
যাদের চাহিয়া । একতাল ॥ ,» ৪ 
কুকৰ 
কোথায় তুমি | াপতাল ॥ স্ববি ২৫ 
খট্‌ 


আঁধার রজনী পোহছাল। একতাল ॥ শ্বব ৮ 


আমার যাবার সময় | » ॥ ০ ২০ 

পেয়েছি অভয় পদ । ঝাঁপতাল ॥ » ২৩ 

বলিগে। সজনী । একতাল ॥ স্ব-গী-মা ১ 

স? থাক আনন্দে । বাঁপতাল ॥ স্ববি ৪ 

কী দোষ করেছি । মিশ্র) ,॥ এঁ ২৯ 
খামাজ 

আজি যত তারা । কাওয়ালি ॥ হ্ব-বি ২২ 


১৮১ 


আম! তরে অকারণে । ক্রিতাল ॥ স্ব-বি ২৯ 
আমারে করো । একতাল ॥ শ্ব-গী-ম। ২ 
আমারে করো । দাদর! ॥ গ্ব-বি ১, 
আমি ফিরবন! | কাশ্মীরি খেমটা ॥ »» ৯ 
ও গান গাস্নে। একতাল ॥ ৩৫ 
ওই আথি-রে । বাঁপতাল ॥ ২৮ 
ওলো রেখে দে । একতাল ॥ স্ব-গী মা ২ 
চিত্ত পিপানসিত রে । াঁপতাল ॥ ত্ব-বি ১০ 


চিরবন্ধু চিরনির্ভর | ষষ্ঠাতাল ॥  » ২৭ 
ডাকিছ কে তুমি। ধামার। » ২২ 
তোমারি গেছে । একতাল ॥ ,» ৪ 
বনে এমন ফুল। আড়খেমটা ॥ » ২০ 
রহি-রহি আনন্দ । ভ্রিতাল ॥ , ২৭ 


রূপসাগরে ডুব দিয়েছি। ধুমালী ॥ স-গী 
সে যে পাশে এসে। তেওরা। 
হাঁসিবে কী। কাশ্মীরি খেমটা! ॥ ববি ৯ 


ক্হদয়ের মণি । একতাল ॥ স্বগী-ম। ১ 
খামাজ-বাহার 
আজি বসম্ত জাগ্রত দ্বারে । তাল-৩ স-গী 
গার। 
কী ঘোর নিশীথ। ভ্রিতাল ॥ হ্ব-বি ২৯ 
গান্ধারী 
নিশদিন মোর । ক্রিতাল ॥ ম্ববি ২৭ 
গোঁড় 
তুমি জাগিছ কে। চৌতাল ॥ স্ববি ২৬ 
হে নিধিলভার ৷ ঝাঁপতাল ॥ এ ৩৬ 
গৌড়-সারং 
আধার শাখা! | ঝাঁপতাল ॥ ম্ববি ২০ 
তরুতলে ছিরবৃস্ত। এ ॥ ভ্বঁবি ২০ 


দুখের কথ! তোমায় । একতাল ॥ » ৪ 
পেয়েছি সন্ধান তব । চৌতাল ॥ , ২৪ 


তি 


৯৮২ 


সখা, সাধিতে | খেমট! ॥ ছ-গী-মা! ৩ 
সখা, সাধিতে সাধাতে । দাদরা॥ হ্ব-বি ৩ 
সেই যদদি, সেই । ঝাঁপতাল ॥ রবিচ্ছায়। 
গৌড়-মল্লার 

আজি শ্রাবণ ঘন। বম্পক ॥ গী-লি ৩ 
ক্গেলগে!, ফিরিল ন1। ভ্রিতাল ॥ স্বববি ৩২ 
তোমার দেখ। পাব বলে। এ ॥ এঁ ২৬ 

গৌরী 
আমি নিশিদ্দিন। তালফে্তা ॥ স্ববি ২৮ 


গোৌরী-পুৰা 


ঘাটে বসে আছি। একতাল ॥ স্ববি ৪ 
গুর্জরি-টৌড়ি 
নব আনন্দে জাগ | ভ্রিতাল ॥ স্ববি ২৪ 


প্রভাতেবিমলআনন্দে। চৌতাল ॥ » ২৩ 


সকলি ফুরাইল । ভ্রিতাল ॥ » ৩২ 
গুণকেলি 

জননী তোমাব । নবপঞ্চতাল ॥ স-গী 
ছাত্মানট 

আয় তবে সহুচরি | কাওয়ালি ॥ গী-মা ১ 

ছিছি, সখ! । ঝাঁপতাল ॥ ববিচ্ছায়া 

তোমারি সেবক। চৌতাল ॥ স্ব-বি ৪ 

ভক্তত্ৃর্দিবিকাশ। সুরফাক্তা ॥ হ্ব-বি ৪ 


যদি বারণ কব । কাওয়ালি। » ১০ 
সীমার মাঝে অসীম । একতাল ॥ , ৩৭ 
হে সখ! মম হৃদয়ে। এ ॥ » ৪ 
নেহাঁব লো সহচবি ।ভ্রিতাল ॥ ,, 
ছায়ানট (মিশ্র) 
অল্প লইয়। থাকি ।,.একতাঁল ॥ খ্ববি ৪ 
আমার মন তুমি । ৰাপতাল ॥ এঁ ২২ 
একটি নমস্কার প্রভু । একতাল ॥ স-গী 
কতবার তেবেছিছছ। এ স্ববি ৩৫ 


২৯ 


বীন্দ্রসঙ্গীতস্থযমা 


কেন গো সে। একতাল ॥ স্ব-বি ৩৫ 
জয় জয়স্তী 

এতর্দিন পরে সখি । কাওয়ালি ॥ রবিচ্ছায়া 

কাছে তার যাই । কাহাঁববা ॥ গ্ব-বি ২০ 

জল এনে দে-বে। বাঁপতাল ॥ এ ২৯ 

জীবন যখন শুকায়ে যায় । তাল-১ ॥ স-গী 


দেখাতে পাবিনে । বাঁপতাল ॥ গী-মা ৪ 


সধি আর কতদিন। , ॥ ববিচ্ছায়! 
সাধের কাননে মোব। » ॥ ্ 
তোমারি তবে মা ' একতাল ।॥ শ-গ৷ 


তাই তোমাব আনন্দ । দাদবা ॥ স-সী 

তাবে দেখাতে পা1বনে। ঝাপতাল ॥ শ-গ' 

তুমি বন্ধু 'মিশ্র); একতাল ॥ স্ববি ৪ 
তল 

গ্রামছাড়া এ | কাহাববা ॥ ম্ববি ৯ 

দাওহে আমার ভয় । ধুমাী ॥ জ-গী 

শবতে আজ কোন অতিথি ৷ তেওব! ॥ এ 


প্রেমেব ফাদপাতা। | তেওবা॥ স্ব-গী-মা ২ 
জিলফ, বারোয় 
প্রতিদিন তবগাথ। | হুরফাক্তা ॥ ব্রস্ব ৩ 
ঝি“বিট 
ওগো! এত প্রেখ । একতাল ॥ ম্ব-বি ১০ 
গহনকুস্থমকুজজ মাঝে |» ॥ স্বগী মা ৪ 
তোমাবি মধুব রূপে । চৌতাল ॥ স্ববি ২২ 


শান্ত হ'রে মম চিত্ত। ঠু'বি॥ এ ৪ 
বিশঝিট (মিশ্র) 
একি সত্য । দাদরা ॥ স্ব-বি ৩৫ 


একবার তোরা মা। ১ তাল ॥ ব্রস্ব ২ 
ওরে শিকল । টিমেতেতাল! ॥ স্ব-বি ৯ 
কিছুতেই হলন| | আড়ঠেকা ॥ এঁ ৩৫ 


রবীন্দ্রসঙ্গীতের তালিকা 


চাহিন! স্থথে থাকিতে । ১ তাল॥ স্ববি৮ 

ধায় যেন মোর সকল। বম্পক ॥ স-গী 

বধু মিছেরাগ করনা । ১-তাল ॥ শ্ব-বি ৩২ 

যাহারিয়ে যায়। একতাল॥ স-গী 

স্থখে আছি সখা । একতাল ॥ গী-মা ৪ 
বি"ঝিট-খামাজ 

আমি চিনি গো। আড়খেমটা ॥ স্বগী-ম। ২ 


আরে। আঘাত সইবে । যতখ॥ স-গী 

সকলি ফুরাল। একতাল ॥ ন্ববি ২৯ 
টোড়ি 

দুঃখ দিয়েছ । কাঁপতাল ॥ স্ববি ৮ 


ভব কোলাহল ' টিমেতেতালা ॥ এ 


টোড়ি (মিশ্র) 
অমন আড়াল দিয়ে । দাদর। ॥ গী-লি ৩ 


আজি এনেছে । বাঁপতাল ॥ ম্ববি ৪৫ 
আবার এর! ঘিরেছে। » ॥ স-গব 
গাঁও বীণ। । একতাল ॥ ত্ববি ৪ 


নিশার ত্বপন ছুটলরে | দাদর! ॥ , ৩৮ 
প্রেমেপ্রাণেগানে । নবতাল ॥ স্ববি ৩৬ 


টোড়ি ভৈরবী 


অফ্বি তুবনমনোমোহিনী। কাওয়ালি ॥ শ-গাঁ 


উড়িয়ে ধবজা। কাহারবা ॥ ম্ববি ৩৭ 
তিলোক কামোদ 
আমার এইপথ চাওয়াতে । দাদর ॥ স-গা 
মধুররূপে বিরাজ হে। ঝাঁপতাল। স্ববি ৪ 
মহানন্দে হের গো । তেওরা ॥ ন্ব-বি ৪ 
শাস্তি কর বরিষণ। সুরফাক্ত। ॥ স্ব-বি ৪ 
দেওগিরি 
দ্বেবাধিদ্বেব মহাদেব । স্থরফাক্‌ ॥ ম্ব-বি ২৩ 
দেওগিরি রিলাওল 
সবে আনন্দ। আড়াচৌতাল ॥ স্ব-বি ২৪ 


১৬৩ 


দেশ 

অনিমেবর্জীথি । আড়াঠেক! ॥ ন্ব-বি ২৫ 
আমার এ ঘরে । ত্রিতাল॥ » ২৬ 
আজি মোর ঘারে । পঞ্চম 

সোওয়ারি দীর্ঘমাআ! ॥ ম্ববি ৩৫ 
কোথায় আলো । বম্পক॥ স-গী 
গরব মম হরেছ প্রভূ । ধামার ॥ স্ববি ২২ 
জাগ জাগ রে। তেওর! ॥ ৬ ৩৬ 
তুমি ছেড়ে দিলে । একতাল ॥ »* ৮ 
ক*দেলোসখি। কাওয়ালি ॥ গ্ী-ম! ১ 
* দাড়াও মাথা খাও । ত্রিতাল ॥ » 
ন। না কাজ নেই। ত্রতাল॥ ম্ববি ২৯ 
প্রভু খেলেছি অনেক । একতাল ॥ » ২২ 
প্রাণ নিয়ে ত। খেমটা ॥ ২৯ 
ভাসিয়ে দে তরী । ভ্রিতাল ॥ » ৩৫ 
সে আসে ধীরে। দ্াদর! ॥ ৪ ১৩ 
হাম কে দিবে। ডিতাল। * ২৩ 


আমি একল! (মিশ্র) | দারা । » ২৮ 
দেশকার 

কামন। কর একান্তে । চৌতাল॥ স্ববি ২৫ 

দেশকার (মিশু) 

আজ ধানের ক্ষেতে । ধুযালী॥ সী 

এই যে তোমার প্রেম । দ্াদরা ॥ ,, 
দেশ খামাজ 

তোমায় বতনে। ঝাঁপতাল ॥ সম্ববি৪ 

ওকি কথা বল। কাওয়ালি ॥ গ্ী-মা ১ 
দেশ মলার 


এমন দ্বিনে তারে । রূপক ॥ শ্ব্গী-মা ২ 


দেশ সিন্ধু 


আমার ব। আছে। একতাল। স্ববি৮ 


১৮৪ 
দেশী টোড়ি 
তবে কি ফিরিব। টিমেতেতাল! || স্ববি ৮ 
দিপক পঞ্চম 
প্রথম আদি তব। স্থরফাক্ত। ॥ স্ব-বি ৩৬ 
ধুন 


অন্ধজনে দেহ আলো1। £ংরি ॥ ব্রম্থ ১ 
দিবানিশি কবিয়! ৷ ভ্রিতাল ॥ স্ববি ৪৫ 


নট 
মন জানে, মনে। | চৌতাল ॥ স্ব বি ৩৫ 
নট নারায়ণ 
শোকতাপ গেল। ঝাঁপতাল ॥ স্ববি ২৯ 
নট মল্লার 
আমারে তুমি অশেষ । বম্পক॥ সগী 
আমারে যদি জাগালে। এঁ ॥ স-গী 


এস হে এস সজল। বাপতাল ॥ এ 
চিরদিবস নব। চৌতাল ॥ স্ববি ২২ 
মোরে বারেবারে । একতাল ॥ » ২৪ 
স্খহীন নিশিদিন ।-কাওয়ালি॥» ৮ 
নট হান্বীর 
সাজাব তোমারে | ধামাব ॥ হব 
নাচারি টোড়ি 
নৃতন প্রাণ দাও । ধামার ॥ 
নায়কী কানাড়। 
স্থধাসাগর তীরে । ধামার ॥ 
পরজ 
তব প্রেম সুধা | ভ্রিতাল ॥। স্ববি ২৬ 
ভাকফ মোরে আজি । কাওয়ালি ॥ » ৪ 
হাদয়ে তোমার দয়া! ॥ জ্রিতাল ॥ » ৩৬ 
পরজ বসম্ত 
আজি গন্ধবিধুর সর্মীরণে। তাল ৩॥ স-গী 
আমি হেথায় থাকি শুধ। তেওর! ॥ .. 


স্ববি ৪ 


স্ব-বি ৪ 


রবীন্রসঙ্গীতহুষমা 


গভীর রজনী নামিল। রূপকড়া ॥ শ্ববি ৪ 
না! বলে যেও না। দারা ॥ ৯ 
পিলু 

ও কেন ভালবাস! ৷ খেমট! ॥ শ্ব-গী-ম। ১ 

এসেছি গো। এসেছি । খেমট! ॥ গী-যা ২ 

গোলাপফুল। বাঁপতাল ॥ নম্ববি ২* 

বল্‌ গোলাপ, মোরে | খেমট। ॥ » 

হা কে বলে দেবে । ত্রিতাল। » 
পিলু মিশ্র) 

এখনে! ঘোব ভাঙ্গে না। দাদর! ॥ স-গী 

বুঝেছি বুঝেছি । আড়ঠেকা ॥ ম্ববি ২০ 

ভাল যদ্দ বাস। ঝাপতাল ॥ » ৩৫ 
পিলু বারোয়” 

এই মলিন বস্ত্র। একতাল ॥ সগী 

এব! পরকে আপন । খেমটা ॥ ম্ব-বি ২৮ 


কখন বসস্ত গেল। আড়ঠেকা ॥ ১, ৩২ 
কীস্থর বাজে। কাঁওয়ালি। ১» ৩৬ 
তব সিংহাসনের আসন । দ্বাদরা ॥ স-গী 
পুষ্প ফুটে । বাঁপতাল ॥ স্ব-বি ৩৬ 
মান অভিমান | খেমটা 5 
। তুমি কোন। ০ ॥ ১ ১০ 


| আজি এ আনন্দ। তা ॥ ম্ব-বি ২৫ 


তোম! লাগি নাথ । চৌতাল ॥ » ২২ 
নিভৃত প্রাণের । একতাল ॥ 


৮ ৩৮৮ 


বর্ষ এ গেল। আড়াঠেকা ॥ ,» ২৭ 
বীণ! বাজাও হে। ধামাব ॥  » ২৫ 
বেল! গেল । একতাল ॥ ») ১৬ 


শ্রাস্ত কেন ওহে । কাওয়ালি ॥ ১ ৪ 


পুরা ' মিশ্র) 


আর নাইরে বেল! । দাদদর। ॥ গী-লি ৩ 


রবীন্জ্রসঙগীতের তালিক। 


মরি লে। মরি । দাদরা ॥ ছবি ২০ 
পুর্বা কল্যাণী 
নিভৃতপ্রাণের ৷ তিন্ত্রজাতিরূপক ॥। স-গী 
পুর্ণ ফড়জ রাশিনী 
এ কী লাবণ্যে। একতাল।। স্ববি ৪৫ 
প্রভাতী 
যদ্দি জোটে রোজ । ১ তাল ॥ স্ব-বি ২৮ 
যাওরে অনস্তধামে | ঝাঁপতাল | » ৮ 
হে মোর চিত্ত পুণ্যতীর্থে। দাদর1 ৷৷ স-গী 
বড়ছংস সার 
তারে আরতি করে । চৌতাল ॥ স্ব-বি ২২ 
ভুবন হইতে । একতাল ॥ স্থ ৩ 
বারোযর”। 
সখি, এ বুঝি বাশি । ব্রিতাল ॥ শ্ববি ২৮ 
এই মলিনবন্ত্র। একতাল।। » ৩৭ 
প্রতিদিন তবগাথ। । সুরফাক | » ২৩ 


মা আমি তোর । আড়ঠেকা।। » ২০ 


বাউলের সুর 
আজ ধানের ক্ষেতে |" শারদোখ্সব 
আমর! বসব । দাদরা ॥। স্ববি ৯ | 
আমার নাইব। হল । » ॥ ম্ববি ১০ 
আমারে পাড়ায় পাড়ায় । » || স্ববি ৯ 
আলে! আমার আলেো।। »॥ স-গী 


ওর মানের এবাধ। খেমট। ॥ শ্ববি ৯ 
ওরে আগুন আমার । দাদরা।। » 

কোন আলোতে । ধুমালী ॥। এ ৩৮ 
খ্যাপা তুই আছিস ।... র-স 
গ্রামছাড়া। এ রাঙামাটি । কাফ1।' গীতশ্রীঃ 
এবার দুঃখ আমার । দাদরা | » 

তুমি এবার আমায় লহ। এ ॥ স-গী 
তুমি যত ভার । একতাল।। দ্বববি ২৬ 


১৮৫ 
তোমর! সবাই ভাল ।-*" র-স 
বাঁচান বাচি | দাদর! | স্ববি ৯ 
যেথায় তোমার লুট । দাদর1 | স-গী 


রইল বলে রাখলে । দাদরা! ॥ স্ববি ৯ 


বাগোেশ্রী 
অনন্থ সাগর মাঝে । আড়ঠেকা ॥ স্ব-বি ৮ 
নিণীথ শয়নে | তেওরা। | % ই২ 
বাগেশ্রী (মিশ্র) 
কে যেতেছিস । দারা ॥॥ স্ব-বি ৩৫ 
বাগেত্রী বাহার 
আমার মিলন লাগি। তেওরা ॥ স-গী 
নিবিড়অস্তর | ঝাঁপতাল ।॥। স্ববি ২৪ 
যেদিন ফুটল কমল । তেওরা ॥ স-গী 


বাহার 
আজি বহিছে বসন্ত । তেওরা ॥ স্ববি ২৩ 
আজি মম মন চাহে । চৌতাল ॥। এ ৪ 
এ কী আকুলতা ৷ ভ্রিতাল ॥ » ১৯ 
একী করুণা । আড়ঠেকা ॥ ১, ৪ 
এত আনন্দধবনি | ধামার ॥। » ২৬ 
খুলে দে তরণী। ১ তাল | স্বগী-ম! ১ 
গহনে গহনে যা। দার ॥ ম্ববি ২৯ 
গেল গেল নিয়ে । ঝাঁপতাল ॥ এঁ ৩৫ 
তাহার আনন্দ ধারা । যৎ ॥। 
নবনব পল্পবরাজি। চৌতাল | » ২৪ 
পারবি ন! কি যোগদিতে। তেওরা॥ স-গী 
পিতার দুয়ারে । একতাল ॥ স্ব-বি ২৪ 


»৪৫ 


বাজাও তুমি কবি। স্থরফাক্তা || এ ৪ 

মম-অঙ্গনে স্বামী । ধামার ॥ » ২৫ 

*সেই ত বসম্ত। কাওয়ালি ॥ গী-ম! ১ 
বাছার (মিশ্র) 


আজি কমল মুকুল। ত্রিতাল ॥ স্ব-বি ৩৬ 


১৮৬ 


আজি বসন্ত জাগ্রত হ্বারে। এ॥ম্ব-বি ৩৮ 
একমনে তোর একতারাতে । যত» ২৬ 
একী হুরষ হেরি। তালফের্তা ॥ » ৩৫ 
বাহার বারোয়”। 
হেলাফেলা । আড়খেমট! ॥ স্ব-গী-মা ১ 
বিভা 

আজিপ্রণমি তোমাবে। ১ তাল | স্ববি ২ 
ওঠে ওঠোরে । চৌতাল ॥ , 
ঘোরছুংখে জাগিন্ছ | ত্রিতাল || » 
জাগ্রত বিশ্ব কোলাহল চৌতাল।। » ২৪ 
ঝর ঝর রক্ত ঝরে। কাফ।। 

নয়ন মেলি দেখি । ১ তাল ।॥ ,, 
বধু তোমায় কবব। দাদর! | স্ব-বি ২৮ 
মেঘের কোলে । ১ তাল ।। শাবঙগোৎজব 

বিভাস মিশ্র; 
এই ত তোমার প্রেম । ঠুংরী ॥ গী-লি ৩ 
ওলো! সই । দাদরা ॥। হ্ব-গী-মা ৪ 
হৃদয়ের একুল । আড়খেমটা ॥ এ ৪ 
বেলাওল 

আজি হেরি সংসার। চৌতাল ॥ স্ব-বি ২৩ 
%ওকিসখামুছ। কাওয়ালি ॥ গী-মা ১ 
দেখ! যদি দিলে । ভ্রিতাল ।। স্ববি ৪৫ 


৪ 


৩ 


কে 


চক 


৯ 


হে মন তাবে দেখ। রূপক ॥। » ২৪ 
বেলাওল (মিশ্র) 

আমার নয়নভুলান। ১ তাল | স-গা 

ওহে দয়াময় । কাফকা ম্ববি ৪৫ 

মানা ন! মানিলি। ভ্রিতাল ॥। ২৯ 


শুনেছে তোমার নাম । ঝবাপতাল ॥ » ৪ 
*সখাহে কী দিয়ে ১ তাল ॥ গী-ম! ১ 
বেলাওল আইরিশ 
আহা আজি । টিমেতেতালা ॥ গী-ম! ২ 


পি 


রর রানির টিসি রি 


রবীন্দ্রসঙ্গীতম্যমা 


বেচা 
অন্তরে জাগিছ । কাপতাল ॥ স্ব-বি ২৫ 
অমলকমল সহজে । একতাল ॥ এ. ২৪ 
আজ সথিমুনমৃন্থ। বাপতাল ॥ গী-মা! ৪ 
আজি নির্ভয়। কাওয়ালি ॥ ত্ববি ৩৭ 
আঁজি রাজআসনে। ধামার ॥ ৮» ২৬ 
আমি কেবলিন্বপনকরেছি। ১ তাল ॥ শ-গা 
আমার প্রাণের । আড়খেমটা/গী মা ২ 
ওগো শোন কে বাজায় । » 1 » ১ 
কী করিম হায়। আড়ঠেকা ॥ স্ববি ২৯ 
কী ভয় অভমব। বাঁপতাল ॥ 


» ২৬ 
কে যায় অমৃতধাম ৷ চৌতাল । ২৪ 
কেন জাগে না, । যত ॥ ২৬ 
কোন শুভখণে । একতাল ॥। স্ব-বি ২৬ 
চরাচরি সকলি । ব্রিতাল। » ৩৫ 
চিরসখ! ছেড়োন! । কাওয়ালি।। » ৪ 
জাগে নাথ জোছনা | ধামার ॥ » ৩৬ 
তারে দেহ গো। আড়ঠেকা ॥ » ৩৫ 
তিমির বিভাবরী । ত্রিতাল ॥ » ৩৬ 


তুমি রবে নীরবে । একতাল ॥ » ১৯ 
তোমার অসীমে ৷ কাওয়ালি ॥ » ৪ 
দাড়াও আমাব । তেওর! ॥ ১ ২২ 
দুজনে দেখা হল । আড়খেমটু! /গ-মা ১ 
ক্প্রমোদে ঢালিয়। | কাওয়ালি ॥ 
বলি ও আমার গোলাপ । খেমটা || », 
বিরহমধুর হল। কাওয়ালি ॥ দ্ব-বি ৩৬ 


পা 


ভয় হতে তব। চৌতাল। এঁ২২ 
মহারাজ একী । ঝাপতাল || » ৩৬ 
শুধু যাওয়া! আস! । কাফাঁ।। », ১০ 
শুভদিনে এসেছে । ভ্তরিতাল। » ৮ 


সকল ভয়ের ভয়। তেওর। ॥ ৯ 


রবীন্্রসঙ্গীতের তালিকা 


*সহেন! যাতনা । কাওয়ালি ॥ গী-ম! ১ 
স্বামী তুমি এসে! । চৌতাল ॥ ববি ২৭ 
,.. বেহাগ (মিশ্র) 
ও কেন চুরি করে। দাদর! ॥ স্ববি ৩২ 
প্রভূ তোম| লাগি। হঠুরি॥ গী-লি ২ 
বিশ্ব যখন নিত্রীমগন । একতাল ॥ স-গী 
মধুর মিলন। তালফের্তা ॥ স্ববি ৩৫ 
সধি বল দেখি । কাঁফ॥॥  স্ববি ৩২ 
হেথ। যে গান গাইতে | কাফ ॥ গী-লি ২ 
বেহাগ-খাম্বাজ 
ওগে। তোরা কে। ভ্রিতাল ॥ ন্ববি ৩২ 
তুজনে দেখ। হল। দাদর। ॥ ্ 
ধীরে ধীরে প্রাণে । ঝাপতাল ॥ » 
প্রমোদে ঢাঁলয়া দিন । ভ্রিতাল ॥ , 
সখি ভাবন। কাহারে । ১ তাল ॥ , ২০ 
বেহাগড়া 
বীরি ধীরি প্রাণে । ঝাপতাল ॥। গী-মা ১ 


মনে রয়ে গেল। ১ 2248 
রুন্দাবনী-সারং 
জয় 'ভব বিচিত্তর। তেওরা ॥ স্ব-বি ৩৬ 
ভতান 


মন্তরের ধন (মাদ্রাজী | .*.  ম্ববি ৮ 
'আনন্দলোকে (মহীশুরী | ১ তাল।॥। » ৪ 
এক অন্ধকার 'গুজরাতী) | ১তাল ॥ শ-গ। 
কী করিলি মোহের ছলনে | *-* স্বাব ৮ 
কোথাআছ (গুজরাতী । ১ তাল ॥ ,১২৩ 
গগনের থালে রবি (শিখভজন)-"*ব্রস্ব ২ 
সকাতরে এ (কর্ণাটি) ৷ ১ তাল ॥ স্ব-বি ৮ 
ভীমপলল্ত্রী 
দাড়াও মন অনস্ত। সুরফাক্তা | স্ববি ৩৬ 
বিপুল তরজ রে। তেওরা ॥ ১ ২৫ 


সপ সস পপ পরল সপ 


১৮৭ 
আমরাছ'জনায় (মিশ্র) ।১ তাল ॥ স্ববি২২ 
ভৈরব কিংবা ভায়রেশ। 
আলোয় আলোকময় । তেওর! ॥ স্ব-বি ৩৮ 
উলঙ্গিনী নাচে । দাদরা ॥ টা 
কেন বাণী তব শুনি । ঝাপতাল ॥% ৮ 
তুমি আপনি জাগাও । কাওয়ালি ॥ »১ ৪ 
তোমারি নামে নয়ন | তেওর1 ॥ +১ ২২ 
মন জাগ মঙ্গল লোকে । ভ্রিতাল ॥ ১১ ২৭ 
সকলেরে কাছে ডাকি । ঝাপতাল ॥» ৪€ 
শুভ্র আসনে । আড়াচৌতাল ॥ ,, 
দেখ, চেয়ে (মিশ্র) । ঝাপতাল | » ৪৫ 
ভৈরবী 
অন্তর মম বিকশিত। ১ তাল ॥ স্ববি ২৪ 
অসীম কালসাগরে । ঝাপতাল |! » ৮ 


০০ 


৪ 


অসীম সংসারে যার । , ॥| রবিচ্ছায়' 
আজ তোমারে । দাদরা ॥ ববি ৯ 
আজি যে রজনী । রূপকড়া। ॥ » ৩৫ 


আনন্দ তুমি স্বামী । স্থরফান্তা ॥ » ২৭ 
আমায় ক্ষমহে ক্ষম | দাদরা ॥ গীত্ত 
আমি চঞ্চল তে । দাদরা ॥ স্ববি ৩৬ 
আমি নিশি নিশি । একতাল | ,, 
এবার সখি সোনার মুগ । দারা | » ২৮ 
ও যে মানেনা মানা । % || 
ওকে ধরিলে ত ধরা । একতাল ॥ » ৯ 
ওগে। কাঙাল আমারে । »॥ ৮ 
এঁরে তরী দিল খুলে । রূপকড়া ॥ ,১ ১৩৭ 
কথা কস্নে । আড়খেমট। | ২)৮/ ২০ 
কে এসে যায় ফিরে। রূপক ।॥ শ-গ! 
কেন নয়ন আপনি । একতাল ॥ স্ব-বি ১০ 
কেন রে চাস্‌। খেমট ॥ ১. ৩২ 
কেমনে ফিরিয়' যাও । চৌতাল ॥ » ৪ 


১৩ 


৯ 


[2 


৩৫ 


১৮৮ 
জানি হে যবে। ঝাপতাল ॥ স্ববি ৪ 
জীবনে যত পুজা । রূপকড়া ॥ স-গী 


জীবনে যত পুজ! ৷ তেওরা ॥ হ্ব-বি ৩৮ 
তুমি একটু কেবল । দার স-গী 
তুমি যেওন! এখনই । ত্রিতাল ॥ ম্ব-বি ১০ 
তোমার পতাক! বারে দাও । ঠুংরি॥ » ৪ 
তোমারি ইচ্ছা! হোক্‌। ১ তাল । » ২৫ 
তোমারে জানিনে। কাপতাল ॥ ,» ৮ 
থাকতে আর তপালিনে। দারা ॥ » ২৮ 
দয়া দিয়ে হবে গো । একতাল ॥ স-গী 
পিপাস! হায় নাহি । ত্রিতাল ॥ স্ববি ২৫ 
বল দাও মোরে । একতাল ॥ » ২৭ 
বিশ্বসাথে যোগে । কাহারব! || , ৩৭ 
মহাসিংহাসনে বসি'। ঝাপতাল ॥ , ৮ 
মা একবার দাড়া । মধ্যমান। » ৩৬ 
যেথায় থাকে সবার অধম ।দাদর1॥ স-গী 
লেগেছে অমল ধবল । একতাল ॥ » 


শ্তনলে। শুনলে বালিকা | , ॥ শ-গা 
দখ। তুমি আছ কোখা। »॥ স্ববি ৪৫ 
পংসার যবে মন কেড়ে । »| » ২৭ 
হন্দরী রাধে । কাওয়ালি ॥ ন্ব-গী-ম। ২ 


হে ক্ষণিকের অতিথি । £ুংরি ॥ গীতশ্রী 
হেরিতববিমল মুখ । ঝাপতাল ॥ স্ব-বি ২৩ 
হায় কী হল। ত্রিতাল ॥ ২৯ 
ভৈরবী (মিশ্র) 

মন্ধজনে দেহ আলো ত্রিতাল। স্ব বি ২৭ 
অমন আড়াল দিয়ে । দ্াদর! ॥ স-গী 
ওই মধুর মুখ। একতাল ॥ গী-মা ২ 
কোথ। ছিলি সজনী ।.ত্রিতাল ॥ ব্ব-বি ৩৫ 
নদীপারের এই আবাটের। দারা ॥| স-গী 
নশার ত্বপন ছুটলে। 'রে। দাদর! ॥ » 


রবীন্্রসজী তন্ষমা 


হেছো গে। নন্দরাণী। দাদর! ॥ স্ববি ২* 
ভূপালী 
প্রচণ্ড গর্জনে । স্থরফাক্ত। ॥ 
ভূপালী । মিশ্র) 
একী একুন্দর শোভা | ব্রিতাল ॥ স্ববি ২৩ 
মা আমার কেন । ভ্ররিতাল ॥ 
পুরানে। সেই দিনের । একতাল ॥ » ৩২ 
বেল! যে চলে যায়। ঝাঁপতাল ||», ২৯ 
মল্লার 


স্ব-বি ২৫ 


৩২ 


আমি জেনেস্তনে। তেওর! ॥ গী-মা ২ 
আয় লো! সজনী । ত্রিতাল।। গী-মা ১ 
এস হে এস। ঝাপতাল ॥৷ গী-লি ৩ 


ঝরঝর বরিষে | টিমেতেতাল৷! || গী-ম! ২ 
ভর! বাদর। রূপক ॥ হ্ব-গী-মা ২ 
রিম্‌ বিম্‌ ঘনঘন। কাওয়ালি ॥ গী-ম! ১ 
মল্লার (মিশ্র) 
আমার খেল! যখন । দাদর। || স্ব-বি ৩৭ 
আজি শ্রাবণ ঘন। ঝম্পক ॥ স-গী 
আরে! আরে। প্রভূ । খেমটা ॥ ম্ববি ৯ 
উতলধারায় বাদলবঝরে । রূপকড়া। ॥ » ৩৬ 
কে এল আদি এ। তেওরা । » ২৯ 


চলেছে তরণী। তেওরা ॥ ১ ৮৮ 
যদি আসে তবে। একতাল || গী-ম। ২ 
মির! মল্লার 
গহনঘন ছাইল। কাওয়ালি ॥ গী-মা ৪ 
মালকোষ 
আনন্দধার! (মিশ্র) ভ্রিতাল ॥ স্ববি ৪৫ 
মারু কেদার। 
অসীম আকাশে । চৌতাল ॥ স্ববি ২৫ 
মিশ্র 


কতবার ভেবেছি । ১ তাল ॥ রবিচ্ছায়! 


রবীন্্রসঙ্গীততের তালিকা 


কী হল আমার। একতাল ॥ স্ব১বি ২« 
কে বলেছে । আড়খেমটা ২)//ই ৯ 
কে যাবি পারে । কাওয়ালি ॥ গী-মা ৪ 
তুমি আমাদের পিতা। ১ তাল ॥ হ্ব-বি ৩৬ 
তোমরা হাসিয়া! বহিয়া । ,১।| ,, ১০ 
তোমারেই প্রাণের | কাক »» ৪৫ 
দাও হে আমার ভয় । ঠুংরি | গী-লি২ 
*নীরব রজনী দেখ । মধ্যমান ॥ গী-ম। ৩ 
সথি এ বুঝি । কাওয়ালি ॥ গী-মা ২ 
সারা বরষ দেখিনে। একতাল ॥ স্ব-বি ৯ 
হাতে লয়ে দীপ । বাঁপতাল ॥ 
এবার যমের দুয়ার । দাদরা ॥| 
মিশ্র খামাজ 
এঁ জানালার কাছে । ১ তাল ॥ গী-ম ১ 
ও ভাই দেখে যা। ব্রিতাল ॥ ত্ববি ২৯ 
ওহে সুন্দর মম । দাদর! || ॥ ৩২ 
ওগো! পুরবাসী । কাহারব। ॥ ,, ২৮ 
গায়ে আমার । জলদতেতাল৷ । স-গী 


» ৪৫ 


» ২৮ 


তুমি কেমন করে৷ কাফণ ॥ স্ব-বি ৩৮ 
মিশ্র গৌর সারং 
বসস্ত-প্রভাতে । ঝাপতাল ॥ স্ববি ৩৫ 

'হ্বদয় মোর কোমল অতি। » ॥ এ 
মিশ্র ধনাশ্রী 
কোলাহল ত বারণ হল । দার! ॥ স-গী 
মিশ্রবসম্ত 
এসো বসম্ত । টিমেতেতাল। || গী-মা ২ 
মুজতান 
আজি আঁখি । টিমেতেতাল! | শী-মা ২ 


বুঝি বেল! বছে। আড়খেমটা ॥ ২). 
ভালবেসে দুখ সেও সথখ। একতাল ॥ , 
আমার মন মানে না। ৮ | ম্ব-বি ১৯ 


১৮৯ 
মেঘ 

তিমিরময় নিবিড় । ঝাপতাল ॥ স্ব-বি ৩৬ 
মেঘ মল্লার 

আবার এসেছে আধাঢ়। দছাদর! ॥ স-গী 
মেঘাবলি 

মনে যে আঁশ! । টিমেতেতাঁল। ॥ স্ব-বি ৮ 
যু্ধীকামোদ 

সীমার মাঝে অসীম তুমি । ১ তাল॥ স-গী 
যোশিয়। 

আমর! যে শিশু । ঝাঁপতাল ॥ স্ব-বি ৪৫ 

নিশিদিন চাহরে । ত্রিতাল । ,» ২৫ 

পান্থ, এখনো কেন । স্থরফাক্ত! || ১ ২৭ 

বলি গো সঙ্নী। একতাল। ১» ৩২ 

ষোগিক়। (মিশ্র ) 


আছে ছুঃখ আছে। একতাল ॥ স্ব-বি ২৭ 
আমারেও কর মার্জন! | বাঁপতাল ॥ » ৪৫ 
একী স্থগন্ধহিল্লোল। » | » ২৩ 
চলিয়াছি গৃহপানে । ত্রিতাল ॥ » ৪৫ 
তোর! বসে গাথিস | আড়ঠেক। ॥ » ৩৫ 
নয়ন তোমাবে পায়না । ১ তাল ॥ » ২৭ 
ষোণিক্সা বিভাস 


আজি শরত তপনে । ১ তাল ॥ স্ব-গী-ম' ৪ 
রামপ্রসাদীস্থুর 
আমিশুধুরইন্থ বাকী। ১ তাল ॥ স্ব-বি৮ 
আমব! মিলেছি আজ । ১ তাল ॥ ব্র-্ব ৪ 


প্রিয়ে তোমার । দাদরা | সম্ববি ২৩ 
স্যাম। এবার ছেড়ে. বাল্সীকিপ্রতিভ' 
রাজবিজয় 


অজ্ঞানে করহে ক্ষম!। ব্রিতাল ॥ স্ববি ২৯ 
সংশয়তিমির মাঝে তেওরা ॥ এ ৪৫ 


১৪৩ 


রামকেলি 

আধিজল মুছাইলে। ত্রিতাল ॥ স্ব-বি ২৪ 
আমি দীন, অতি। বাঁপতাল ॥ এ ২৩ 
আলোয় আলোকময়। তেওরা ॥ স-গী 
এবার তোরা আমার । দাদর। ॥ এ 
তুমি কি গে পিতা । ভ্রিতাল ॥ ম্ব-বি ৪৫ 
দাও হেহ্াদয় তরে। এ ॥ » 

দুঃখ দুর করিলে । বাঁপতাল ॥। স্ববি ২৫ 
নিকটে দেখিব। ত্রিতাল ॥ রঃ 

নবকুন্দধবলদল। কাওয়ালি ॥ শারদোত্সব 
ফিরোন! কফিবোনা । ত্রিতাল ॥ ঘ্ব-বি ৪৫ 
বলো! বলে! পিতা । ত্রিতাল॥ এঁ ২৯ 


রামকেলি (মিশ্র ) 
আমর! বেধেছি। ১ তাল ॥ শারদোতৎ্সব 
আহ। জাগি । কাওয়ালি ॥ গী-মা ৪ 
এবার বুঝেছি । আড়ঠেক। ॥ স্ববি ৪৫ 
তিমিবছুয়ার খোল। ত্রিতাল ॥ এ ৩৬ 
তুমি নবনব রূপে এস। ভ্রিতাল ॥ স-গী 


মোরেডাকিলয়ে ধাও। তেওরা ॥স্ব বি ২৭ ; 
| নয়াঁন ভাসিল জলে । ১ তাল ॥ গা-লি ১ 


যদি আমায় তৃমি। দাদরা। এ ৩৬ 


ললিত 
ডুবি অমৃতপাথারে । চৌতাল ॥ স্ব-বি ৮ 
পাস্থ এখনে। কেন। স্থরফাক্ত। | ব্র-স ১ 


প্রাণেরপ্রাণ । আড়ঠেকা ॥ ম্ব-বি ৩৬ 
শুন নলিনী | খেমট। ॥ এ ২০ 
ললিত (মিশ্র ) 


ওরে ঘেতে হবে । আড়ঠেকা ॥ স্ব-বি ২* 
ডাকিছ শুনি। একতাল । এঁ ২৪ 
তোমারসোনার থালায়। তিলবাড়া ॥ স-গী 
পেয়েছি ছুটি । বম্পক ॥ স্ববি ৪, 


পপ || পপ পপ 





রবীন্সজীতন্যমা 


ললিতকালাংড়! 
পুষ্পবনে পুম্প। আড়খেমট। ॥ দ্ব-গী-ম! ৪ 
ললিতা-গোৌরী 
হৃদয়নন্দনবনে । বাঁপতাল ॥ 
লচ্ছাসার 
বছে নিরম্তর | বঝাপতাল ॥ 
লুম-খামাজ 
আজি যত তারা তব। হুংরি ॥ ব্রস্ব ২ 


ত্ব-বি ২৩ 


স্ব-বি ২২ 


না জানি কোথা । ভ্রিতাল। ম্ববি ২৯ 
কর 
আমাবে কর। চৌতাল ॥ স্ববি ৪ 
২করা (মিশ্র) 


আমাকে যে। কাশ্মীরি খেমট! ॥ স্ব-বি ৯ 
জাগিতে হবে রে । কাঃ খেমটা ॥ এ ৪৫ 
শংকরাভরণ 
বিশ্ববীণারবে ৷ তালফেতী ॥ 
শুর্র-বিলাওল 
নিত্য নবসত্য তব। বাঁপতাল ॥ স্ব-বি ২২ 
শ্যাম 


ত্ব-নি ৩৬ 


বাখ রাখবে জীবনে । কাওমালি ॥ গী-লি-২ 
স্রীরাগ 


আইল শান্ত সন্ধ্যা। চৌতাল ॥ ম্ববি ৪৫ 


ওরে মাঝি, ওরে । একতাল ॥ » ৩৮ 
কার মিলন চাও । তেওরা। | » ৩৬ 
ক্কচ-্কেদরা 
ফুলে ফুলে । একতাল ॥ স্বগী-মা ১ 
ক্ষচ-ভূপালী 
পুরান সেই । একতাল ॥ হ্ব-গী-মা ১ 
সরকর্দা 


এতোখেল। নয় । টিমেতেতাল! ॥ গী-মা-২ 


রবীন্দত্রসঙ্গীতের তালিকা 


এমন আর কতর্দিন। কাওয়ালি। স্ব-বি ৪৫ 
জগতে আনন্দযজে । একতাল ॥ স-গী 
সাঙ্থান৷ 
আজ বুঝি আইল । ভ্রিতাল ॥ স্ব-বি২৫ 
ভেকেছেন প্রিয়তম । বাঁপতাল ॥ » ২৬ 
নিবিড় থনরআীধারে । নবতাল ॥ 

সাহ্থানা (মিশ্র ) 
জড়ায়ে আছে বাধা । তেওবা ॥ স-গী 
জীবনে আমার যত ।১ তাল ॥ শ্ব-বি ২৬ 
ভুবন হইতে । একতাল ॥ এ ২৩ 
মেঘের পরে মেঘ । একতাল ॥ গী-লি ৩ 
যার! কাছে মাছে। একতাল ॥ স্ববি ২৫ 
সফল করহে প্রভূ । কাওয়ালি॥ এ ৪ 
হার মানা হাঁপ পরাব | দাদবা ॥। স-গী 
সিন্ধু 
আমায় বলো না গাহিতে। ঝাঁপতাল ॥ শ-গা 
এ পরবাসে রবে কে । মধ্যমান ॥ স্ববি ৮ 
কে-বসিলে আজি । মধ্যমান ॥ 
চরণধ্বনি শুনি তব । ঝাঁপতাল ॥ » ২৫ 
হৃদয় বেদনা! বহিয়।। তেওরা। এ 
*নিমেষের তরে । কাওয়ালি ॥ গী-ম। ২ 
সিন্ধু মিশ্র) 

আজ নাহি নাহি । ত্রিতাল । স্ববি ৩৬, 
আজ তোমারে । খেমটা ॥ গী-মা ১ 
তবে শেষকরে দাও। কাওয়ালি ॥ গী-মা ৪ 
অলি বারবার ফিরে । একতাল ॥ » 
দিবসরজনী আমি। ১» ॥ এ 
দেবতা জেনে দুরে রই। ১ তাল ॥ স-গী 
মেঘের পরে মেঘ জমেছে । »॥ ॥ » 
সমূখেতে বহিছে। ক্রিতাল ॥ হ্ববি ২৯ 
হাসি কেন নাই নয়নে । কাফ1॥ এ ৩৫ 
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৮ 8৫ 





২ । 





১৯১ 


দিদ্ধু খান্ধাজ 
আজ আসবে গ্যাম ৷ খেমটা ॥ স্ব-বি ২৮ 
গায়ে আমার | টিমেতেতালা ॥ গী-লি ১ 
দেখ এ কে এসেছে । খেমট! ॥ স্ব-বি ৩৫ 


দেবতা জেনে দূরে । একতাল ॥ » ৩৭ 
বাজিবে সথি বাশি । তেওরা ॥ » ২৮ 
সিন্ধু বারোয়”। 
আমি কী বলে। অর্ধর্বাপ ॥ স্মবি২২ 
তোবা শুনিস নি কী। যৎ॥ গী-লি৩ 
সিন্ধু কাফি 
আজি ঝড়ের রাতে । বঝম্পক ॥ স-গী 


কেহ কারো মন । আড়ঠেক! ॥ স্ববি ৩২ 
চরণ ধ্বনি শুনি । বাঁপতাল ॥ 


ব্রন্থ ৫ 
তোরা শুনিসনি কী। তেওরা ॥। স-গী 
বাশরী বাজাতে চাহি। কাঁওয়ালি॥ গী-ম! ৪ 
যদি তোমার দেখ! । ১ তাল। সন্গী 
যদিএ আমার ' ঝাপতাল ॥ স্ববি ২৭ 
শাস্তিভবন | টিমেতেতালা ॥ গী-ম! ৪ 


* হা সথি ও আদরে। কাওয়ালি ॥ এ ১ 
সিন্ধু ভৈরবী 
আনন্দেরি সাগর ' তেওরা ॥ শারদোত্মব 
যদি এ আমার ঝাপতাল ॥ ব্রস্ব১ 
সিম্ধুড়। 
জর কব প্রাণে নাথ । ত্রিতাল ॥ স্ব-বি ২২ 
জয়তি জয় জয় 


কাহারবা ॥ , ২৯ 
কেমনে রাখিব বাঁপতাল ॥ » ২৬ 
| ধনে জনে আছি একতাল॥। স-গী 
সুগ্রাহ্ছী । মিশ্র) 
আমার খেল! যখন ছিল। দ্বাদরা॥ স-গী 
নুরট 


এ ভারতে রাখ। চৌতাল ॥ ম্ববি৪ 


১৯২ 


কোথ! হতে বাজে । ত্িতাল ॥ হ্ব-বি ২৬ 


জুরট মল্লার 
দুয়ারে দাও মোরে | একাদশী ॥ স্ব-বি ৪ 
সুষ্ছা! কানাড়। 
নাথ হে, প্রেম পথে । ত্রিতাল ॥ স্ববি ২২ 
ছাম্বীর 


আনন্দ রয়েছে জাগি । চৌতাল ॥ স্ব-বি ৪ 
আর কতদূরে আছ। তেওরা ॥ » ২২ 
এসেছ সকলে কত। চৌতাল ॥ », ২৬ 
গহন ঘন বনে। চৌতাল ॥ গী-ম! ৪ 
জাগ নির্মল নেত্রে। একতাল | স্ববি ৩৬ 
হরষে জাগ আজি । ধামাব ॥ এ ২৭ 


রবীন্ুসঙ্গীতস্থষম| 


ছাত্বীর (মিশ্র) 
এ কে গো হেসে। তেতালা॥ স্ব-গী মা ২ 
কত অজানারে জানাইলে। রূপকড়া! ॥স-গী 
ফিরায়োন মুখ । কাওয়ালি ॥ ্ব-বি ৩২ 
হুল না! লো হুল না। জ্মিতাল ॥ , 


হাম্বীর কল্যাণ 
এবাব ভামিয়ে দিতে | দার! | স-গী 
হাম্বীর কেদার! 
সখি আমারি । কাওয়ালি ॥ গী-মা ৪ 
কেম খেম 


সবে মিলিগাও রে। চৌতাল ॥ স্ব-বি ২৪ 


“তবু-ঘত দৌরাত্ম্যই করি ন! কেন, রাগরাগিণীর এলাকা! একেবারে পার 
হইতে পারি নাই। দেখিলাম তাদের খাঁচাটা এড়ানো! চলে,__কিন্তু বাসাটা 


তাদেরই বজায়.থাকে। 


আমার বিশ্বাস এই রকমটাই চলিবে। 


কেননা! আর্টের 


পায়ের বেড়িটাই দোষের কিন্ত তার চলাব বাধা পথটায় তাকে বাধে ন1।৮্ঘ, 


রবীজ্লাথ 


